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ابتدائیہ 


مغربی پاکستان اِردو اکیڈمی ۓ از زام بندہ نوازی میرے ڈاکٹریٹ 
کے مقالے بعدوان ”دبستائر لکھنؤ کے داستانی اذب ا ارتقاء“ کو شائع کرۓے 
کا فیصلہ کر کے میری توقیر میں اضافى کیا لیکن بعض اسباب ک بناء پر اس 
کا پہلا باب مقالہٴ ہذا ۓآھتہا کر دیا گیا ے جس کے سبب حسوس یہ 
ہوتا ے کہ مقالہ* ہڈا کا باب دوم آچی اب باب' اول قرار پایا ے ؛ اپّی تمہید 
کی ہبادیات ے غعروع ہو گیا ےے اوڑ وہ چند معروضات جو میرے 
تزدیک مقالے کا شروری حصہ ہیں ]نھیں یجعاڈ'یہاں پیش کر دینے سے مقالہٴ 
پذا کا سوجودہٗ ابر اول ے ربط اور مبّہم نہیں رے کا یا قاری کو کم از 
کم یں احساسص مہ ہو سکے گا کہ بہت سی,باتیں اچانک کہاں سے ۰مودار 
ہوگئیں ۔ 

یم عرض کر دیٹا ضروری ہے کہ مقالنٴ ہذا کا موجود باپ اول کچھ 
ضرورت ہے زیادہ طویل ہو گیا تھا ۔ بەضنتفصیلات ,اور آن ک جزثیات نیز 
ان کے جواشی مفصل صورت میں ضبط تحریں میں آ جاۓے سے مذکورہ باب 
تھوڑا سا بوجھل .ہو گیا تیا محترم ڈاکٹر وحید قریشی صاحب ۓ جو 
بذ کورہ اداِرے کے نگران اعلول ہیں جھے یم مشورہ دیا کہ کتاب کو ختصر 
کر دو اور اس باب کو نکالِ دو۔ میں ۓے ان کا یہ مشورہ قبول کیا ۔ لہذا 
مذکورہ باب گو اس کاب سے کال گر ایک دوسری کكتابَ کی صورته 
دے دی ۔ اپ اقم مقالم تختصر ے لیکن اس کی جامعیت میں کوٹی 
کمی واقع نہیں ہوٹی - اس لے بطور تمہید ذیل میں چند باتیں پیش ک جا 
ری بت ۔ 

میں ۓ یم موقف اختیار کیا تھا کہ داستان کا نثر سے تعلق ہے ۔اس 
مقصد کے لے پندرمویں صدی عیسوی ہے الیسویں صدی تک اردو نثر کے 
پعض اہم ممونوں اور آن کے مآخذ سے رجوع کرکے بحث کی کی تھی اور 


بر 7 


نل 


تثر کے ارتفاء کے حوالے ہے داستان کی صنف تک بجحث کوپہنچایا گیا تھا ۔ 
پھر داستان گوٹی اور داستان لگازی کے حوالے سے ایک ختصر لیکن مفید 
بحث چھیڑی کئی تھی جس سے کچھ مفید نتایجٌ بھی برآمد ہوۓ تھے ۔ 
چنانچد فورٹ ولیم کالج تک پہنچتے پہنچتے داستان کی ایک ختصر سی تارج 
مرتب ہو گئی تھی جس میں یہ التزام تھا کہ جنوبی ہند سے فورٹ ولیم 
کالج تک جو داستانیں لکھی گئیں انھیں دو حصوں میں تقسم کیا ؛ ایک 
پرانی طرز جن کا اسلوب مقفیل اور مسج عبارت آرائی پر مہنی تھا اور 
دوسری وہ جو سادہ اور سلیس زبانِ میں لکھی گئیں ۔ ایسا اس لے کیا گیا 
تھا کہ فورٹ ولم کالجٴ کی روایت آگ بڑھ کر جو شکل اختیار کرق ے وہ 
ترسیل خیال کی عوامی سطح پر ہے حد مفید ثابت ہوٹی لیکن اولذکر کا 
اسلوب قدیم طرز کا حامل سے جس میں ذیستانِ لکھٹؤ ۓ ایک غاص انداز 
ہے ترق ی۔ اض بنیاد پر دا۔تالوں کی تقسم ھی عمل میں آئی اور ایک ایسی 
فہرست مر تب ہوئی جس کی بنیاذ پر اردو داسٹانوں کے دو واضح مزاج اور 
منہاج سامنے آۓے ۔ 

دامتاك کے بارے میں ڈاکٹر ہیل ناری اور ڈاکٹر گیان چند جین 
دونوں ۓ مہات مفید مقالات تحریر کے ہیںا۔ مقالمٴ ہذا کے س۔اتھ ساتھ 
جامعہ پنجاب سے اسی داستان کے موضوع پر چنداتقالے اور بھی تب 
ہوۓ ۔ اس طرح اب تک کل بای مقالے داَقٌانِ کے حوالے سے جامع* پنجابٰ 
میں لکھے' جا چکے ہیں ء پھر بھی داستان پر گفتگو کی تنقیدی و تحثیقی 
گنجائش موجود ے بلکہ راقمالحروف کی ناچیز واۓ میں اردو کی پر داستان 
ہر علیحدہ علیحدہ مقالات تب کرۓ کی ضرورت ہے ۔ کیان چند جین اور 
سہیل بخاری دوئؤں ۓ دا۔نانوں پڑ کیٹلاگ جم عکر دیئے ہیں جن سے بہرحال 
فائدہ اٹھایا جا سکتا ے۔لیکن یہ بھی یاد رکھنے کی بات ے کہ دولوں 
بزرگوں کے جمع کے ہوۓ مواد میں رطبِ و یابس' بھی کے ۔ "اقم الحروف 
کے سامنے دبستان لکھٹؤ کی معروف داستائیں اور آن کے تہذیبی ہاو اتئۓ 
جس میں یم موقف اختیار کیا گیا کہ اصل داستان' لکھٹؤچی میں پیدا ہوی ؛ 
لکھنڑ ہی میں اس پر شباب آیا اورلکھنؤ پی میں اس کا انتفال ہو گیا جبکہ 
سنہیل بخاری کی راۓ یہ ے کہ داستان فورٹ ول کالج میں پیدا :ہوف لکھنؤ 
میں اس پر شباب آیا ادر رام پور میس کا انتقال ہو گیا - ا نوں کے 


رییۂ ؟ 


اتد" 


موقف میں یڈ واضح فرق اسی لے پایا جاتا ےکہ بمازی صاحب ۓ داستانوں, 
کے مڑاج ؛ مذاق اور اسلوب کا کوئی تعین نہیں کیا اور حقیقی داستان کی شناخت 
میں کوئی مشروط تعارف تہیں کرایا جس کے سبب بسا اوقات داستان کو 
قصہ اور قصہ کو داستان لکھے ہیں اور دوتوں میں کوئی امتیاز روا نہیں 
رکھتے ۔ یہی حال گیان چند جین کا سے ۔ گیان چند جیننۓ اپنے اصل مقالے اؤر 
نظرثائی شدہ ایڈیشن کے مایین وہ بعد پیدا کر دیا ہے کہ دونوں کا پہچاننا 
سشکل ہو گیا ے ء بالخصوص دوسرے ایڈیشن میں موصوف ۓ سہیل بخاری 
کے مقالے سے بہت سی چیزیں بغیر کسی حوالے کے درج کی ہیںە 
اس طرح کچھ عجیب خلطر مبحث پیدا کردیإ ے لیکن یہ بھی یاد رے کہ 
ان دونوں بزرگوں ۓ داستان کی تاریخ جع کرڑّۓ میں بڑی کدو کاؤش کی 
ے اور اس صنف پرکام کرۓ والوں کے لے ایے حوالے جع کر دیۓ ہیں 
جن کی مدد سے تمقیق وا تدقیق کے بہت ہے راستے کھلتے ہیں ۔ لہذا 
احترامات فائ کے ساتھ .ان دونوں بزرگوں کے خدمات کو نقش اول قرار 
دینا ضروری ے کہ اگر یہ نقش اول سامنے نہ ہو تو ہاری بجث کے بہتہ 
. سے دوائرتشتہ رہ جائیں ۔ ہذکورۂ بالا مقالوں میں متعدد وحدتیں موجود ہیں 
لیکن کسی ایک وحدت کا تعین مشکل سے جس ہے ان ەقیع مقالات میںکسی 
موقف کا تلاش کرنا ممکن خَ 

اردو میں داستان کے خد و خال کا تعین کرۓ کے لیے ضروری ےکہ 
قیبل ؛ متھء لیجنڈ ؛ رومانس ء حکایات ء جاتک اور پنچتنتر وغیرہٴ کے حوالے 
سے آس کے خد و خال کی تفہم کی جاۓ۔ مہا دہ باب میں اس بات 
کا التزام رکھا گیا تھا ۔ دیو مالا اور اساطیر کے حوالے قدیم سئسکرت 
میں بھی ملتے ہیں ء بعض مقامی بولیوں اور پراکرتوں میں بھی ملتے ہیں ۔ 
یہ دیو سالائی اور اساطیری اثرات ختلف شکلوں اور علامتوں میں ایک جگہ 
سے دوسری جگە سفر کرۓے رے ء یونان ے ہندوستان کی طرف اور 
ہندوستان سے یونان کی طرف اور کبھی تیسرے مقام پر پہنچ کر دونوں خلط 
ملط بھی ہو گئے ؛ یہاں تک کہ بعض اس قسم کے عناصر ہندوستان سے 
ایران گے دہاں ے عری زبان میں جا کر جذب ہوۓ اور پھر واپس آ کر 

3 قامی بولیوں میں ظاہر ہوۓ تو انڈک شکل و صورت اتی 
کی اب آن کے اصل مآخذ کی شناخت مشکل سے ۔ 


۸ 


تقدیم .سنسکرت ہے بعضض ایسے عتاصر سفر کر کے قدیج فارسی میں جب اول 
اول جذب ہوۓ نو آن کی شناخت اتنی دشوار نہ تھی لیکن جب عری زبان 
میں ہی عناصر عربوں کے حوالے ے پہنچے اور وہاں ے آنھوں ۓ دوبارہ 
سراجعت کی تو آن کے خد و خال مطلقاً سخ ہو گئے ۔ بہرحال ہاری اردو 
داستانوں میں ان کی شکل و صورت مقامی رنگ کے حوالے سے ۔امنے آق 
ے جس کی پہچان زیادہ مشکل نہیں ۔ ہاں یونانی اثرات جو ١-اطیر‏ اور 
دیو مالاؤں کی شکل میں یہاں پہنچے ان کے خد و خال کی اجنبیت بدستور 
چغلی کھاتی ہے کہ ان کا خمیر کسی اور سرزمین سے آٹھا ے ۔ 
داستان جو لکھنؤ میں لکھی کئی اور لکھنؤ میں پھلی پھولی اوز ترق 
کے سدارج طے کرقی ہوئی کبھی سرور کی فسائہٴ عجائب میں ظاہر ہوئی اور 
کبھی جاہ ؛ قمر اور تصدق حسین کی طلسم ہوش ربا میں تو اس ۓ ایک 
تہذیبی شکل اختیار کر لی ۔ اب لکھنویت کی پہچان اسی داستان کے حوالے 
سے قائم ہوق ے ۔ یہ درست ہے کہ سرشار ۓ فسانہٴ آزاد کو اول ک 
شکل میں پیش کیا ہے لیکن اس کے تہذیبی رنگ میں داستای خد و خال 
کی پہچان مشکل نہیں ۔ اس کتاب میں انہی معروضات کو ایک موتقف کی 
مکل میں پیش کیا گیا ے ۔ 
ڈاکٹر آغا سہیل 


المزقومہ ۱ اگست ۱۹۸۸ء ۳م ۔ ایف سی کالج ؛ لاہور۔ .۰ھ 


باب اول 


دبستان لکھنؤ میں داستان کے اولین نقو: 
(ہس ہنظر) 


آصف الدولہ ۓ فیض آباد سے بیت السلطنت لکھنؤ متقل کیا تو یہ 
زان جےے (ء کا تھا ۔ فیض آباد کی ساری رونق :لکھنؤ میں سمٹ آئی۔ 
شجاع الدولہ ۓ چونکہ عسکری قوت کو خوب ابھارا تھا اور اسی طاقت 
کے بن بے ہن رووبلکھنڈ کی مکنت دی تھی ؛ لہذا آصف الدولہ کے 
ژمائہ:تک عسکری کروفر موجود تھا ۔ شجاغ الدولہ رزم و بزم دونوں کے 
قائل تھے اوران کے مزاج۔میں بڑی رنگینی تھی ء لہذا فنون لطیفہ کی بساط 
'پر موسیتی اور:شاعری بھی 'عایان:ہوئیں ۔ آصف الدولہ ۓ فنؤن لطیفہ کے 
تمام پہلوؤں پر زور صرف کیا :اور وہ جو عارتوں کی تعمبر ی طرف سے 
تھوڑی بہت فروگذاشت ہوٹی تھی لکھنؤ میں آصف الدولہ ۓ پور یکر دی۔ 
چھٹر منزل:رونیٰ دروازہ اور امام باڑہ آصفی کی تعمیر ۓ لکھنؤ کے حسن 
میں.]چار:چاند الگا دےۓا۔ باغات. لکاۓ گے سڑکیں بنیں امراء و وزراء کے 
علات و قصور بنے ء قلعے تعمیر ہوۓ ؛ غرضیکہ لکھنؤ کودلون کک طرح 
سنوارا گیا ۔ 

جو جو صتعتین دی میں تھیں وہ سب لکھنڑ میں آ براجیں ۔ ۔ تجارت ۓے 
وہی زونق پکڑی اور دیکھتے دیکھے اقتصاڈذیٰ لحاظ ے شہر مالا ال ہوگیا 
از نخلن بی ؟ دل آتے اچ تفگ زیٰ:کزاۓ الگا ۔ 'اوہی شاہیٰ جلؤس کا ٹھاٹ ء 
وہی حرم سراکا اہتام؛ ہی بیگات کی سواریون کا انتظام بخت و پز کے دہی 
نسخے اور اس میں ندرتیں ؛ لباس کی تراشض خراشِ و ان میں جدتیں 


میں نفاست اور عیش و آرام کے حصول کی نت نی ترکیبیں اور گھاتیں ؛ 
سیر و شکار کے دہی ولولے ؛ وہی شوق اور دہی جڈے جو دہلی میں تھے ء ان 
کی پذیرائی کا ساماث بدرجہ اولولٰ بھم پپنچایا گیا ۔ جااوزوتم کو آندھایا: ۴ا۸ 
پالا گیا اور ان کے بڑے بڑے دمنے بناۓ گے ؛ ان کے لڑاۓ کے کیا کیا 
انتظامات تہ ہوۓ ۔ اضلحا کا شوق ہوا توگھںگھر آپز را طرح ات انلم جات 
اکٹھا ہو گۓے بچوں تک کے مزاج میں یھی شوق راسخ ہوگیا اور گلی گی 
کوچے کوجے لوگ آدپچی بنے پھرۓ لگے ۔ 

انتظام و انصرام کے لیے اولا وزیر د صوبیدار ء ٹائب السلطنت ء دیوان 
ریاست ء ناظم چکلہ دار؛ تم (قمت) رباست مالگڈاری و مالیات کے 
حکموں کے منتظمین ؛ فوج ء عدالت ؛ پولیی رفاء عام اور مصرف غبیر کے 
کارگذار ہوۓ تھے بعدهٌ دزیر و صوبیدار ی جکہ بادشاہ اور ریڈیڈاٹ ۓ لے 
ی ۔ بای حفظ مراتب کے دبی اصول کارفرما رے ۔ 

فنون میں تعمیرات کے علاوم مصوری ؛ خطاطی ؛ موسیتی ؛ مطاع ر 
کنب خانوں ؛ رصد گاہوں اور فن طبابت کے فضلاء ۓ نیک نامی اور 
قابلیت میں لکھنؤ کا ام روشن کیا ۔ دوسرے یہ کہ ان فنون میں مقامی 
اور ایرانی اثرات نۓ اپٹا جلوہ دکھایا - مقامی اور ایرانی تہواروں کے امتزاج 
ۓ اجةماعی زندگی میں لطف پیدا کر دیا اور بہت جلد الکھنؤ دہل نے 
قدرے مختلف نظر آۓ لگا ۔ پر چند کہ تمام فن کارہ رشعراء و ادباء و 
کیا 3 اطباء:٤‏ از 6زصلفت کار مان 1موعیقی دان غرضیکە زندی کے ہر 
ہر شعبہ کے لوگ دلی سے آۓ تھے لیکن خاک لکھنؤ ے مس ہو کر کیمیا 
بن گئے تھے ۔ 

۶:۸ میں آصف الدولہ کے .انتقال کے بعد سعادت علی نخان کا زمائہ 
وزیر علی خاں کو حروم الارثٹ قرار دینے کے بعد شروع ہوا تو لکھنؤ کا 
رنگ پوری طرح جم چکا تھا - مجر ؛ میرزا سوداء مصحنی ؛ میر حسن وغیرہ 
اپنے اپتے کارنامے انجام دے چکے تھے اور دی ک نام وری کے ساتھ ساتھ 
لکھنؤ کا نام چەکا چکے تھے ۔ سید انشاء اللہ خان انشا ۔اپنا رنگ جا رے 
سے بقل ای کے کہ لکھنؤ میں داستان کے آثار قلاش کے جائیں مناسب 
معلوم ہوتا ہے کہ اس معاشرہ کے باب میں چند باتیں معلوم کر لی جائیںر 
تا کا آیندہ گفتگو کے لیے مناسب' رامے ان سی( 


محل اوقوع کے اعتبار سے لکھنؤ کے بارے. میں جااٹا ضروری ے ۔ 
تا کہ جس معاشرے کا ذک رکیا جاۓ گا:اس کے حدود اربعہ اور زمان و 
مکان,سامنے آ سکیں ۔ ڈا کٹ سید صغدر حسین اپنے مقالہ لکھنؤ کی تہذیبی 
میراث کے ض و , پر رقمطراز ہیں 
''ہندوستان کا قذیم نتہبی'شہر اجودھیا جس کی دیرینہ تار رآمائن ے 
صفحات میں عحفوظ ے اکثر اودھ ہی کھلاتا تھا ۔ سنسکرت زبان 
کا یہ لفظ وعدے یا پیان کا مشہوم ادا کرتا ے جوحقیقت میں رامچندر 
جی کے ایفاۓ ہد کی طرف اشارہ ے۔ ان کے بن باس کے بعد اجودھیا 
کو عام ظور پر اودھ کہا جاۓ لگا تھا ڈبرفتہ رفتہ وہ صوبہ ہی اودھ 
کے نام سے موسوم ہو گیا جس کا کز ریاست اجودھیا تھا۔ اسلامی 
عہد سے اودھ اس صوے کا نام چلا آ رہا ے جو دریاۓ گنا کے 
سرسبز و زرخیز میدان کا ای وضطی حصہ ہے جس کا رقبد تقریاً 
تیٹس ہزار نو سو تیس سریع میل ے؟ ۔ 
اس خطے میں مغلوں کے زساۓ میں شیخ ژادوں کا زدر رہا ۔ شجاع الدولہ 
کے زماۓ میں شیخ زادوں کا بالکل قلع قمع ہوگیا ۔ حالانکہ غبادت خان 
برہان الملک ہی ے ان کی قوت کو توڑ دیا تھا لیکن شجاع الدولہ ۓ 
اس قوت کو بیخ و بن ے اکھاڑ کر پھینک دیا ۔ چناچہ اس خطے ہیں 
ایرائیوں ۓ اپنے ہاؤں جاۓ ۔ ذزا اس کے بارے میں تھوڑا سا تبارف اور 
حاصل کیجے ۔ ڈاکٹر صقدر حسین لکھنؤ کی تذیبی میراث کے ص ۱٣۹‏ 
تا ہم ر پر لکھتے ہیں : 
”اودھ کی آب و ہوا ئہ بنگال کی طرح انتہائی سرطوب ے اور ئە پنجاب 
کی طرح سردی اورگرمی کا ائتہائی تضاد رکھتی ے ۔ یہاں دوپہر عموا 
. ملائم اور روشن ہوی ے اور رات اور صبح می ںکسی قدرغنی ہوق 
ہے بازش کا سالانہ اوسط چالیس ا ے ۔ اس علاقے میں اکتوبر سے 
جت۔ ۰ ہی سے کے سار 


۳ 


عمدہ فصلیں پیدا ہوق ہیں ۔ سلیعین کا خیال تھا کم اودھ کی ممام زمین 
جہاں تک سطح اور اشجار کا تعلق ے ایک شریف آدمی کے خوبصورت 
پارک کی مانند ے ۔ یہاں آبیاشی کے لیے دریاۓ گنگا ؛ جمنا ء گومتی+ 
گھا گھرا ء راہتی ہیں جن کے پانی کا نکاس بیس ہزار مکعب :فٹ ق 
سیکنڈ ہوتا ے ۔ یہ دریا زمی نکو زیادہ گہرا نہیں کاٹتے اس لیے پان 
ہمیشہ سطع ساحل کے نزدیک رہتا ے اور زراعت کے لیے جتنی مقدار 
اور جس موسم میں ضرورت ہوق ے مل سکتا ے۔ دریاؤں کے علاوہ 
بہت سے تالاب اور جھیلوں سے بھی آبہاشی ہوتی ے اور چونکہ سطح 
زین سے پافی کی گہرائی زیادہ نہیں سے اس لیے آبیاشی کے لیے عمدہ 
کنویں آسانی سے بن جاۓ ہیں اورآب و ہوا کے اعتدال کی وجب ے 
یہاں سال میں تین فصلیں تیار ہو جاتی ہیں ۔ اودھ میں زراعتی علاقے 
کے علاوہ چوبیس جنگلات بھی تھے جو بہترین آب و ہوا رکھتے تھے ان 
کا رقبہ آٹھ سو چھیاسی (۸۸۰) مربع میل تھا ۔ ید جنگلات شکا رکھیلئے ؛ 
مچھلیاں پکڑۓ؛ گھوڑوں اور جانوروں کے لیے چراکاہ کا کام دینے اور 
گھاس اور لکڑی سیا کرۓ کے لیے بھت مفید تھے“۔ 

اسی طرح آبادی کے باب میں ذرا یہ بیان ملاحظہ ہو : 


”سردم شاری کی متعدد رپورٹوں کا مقابلہ کرکے ڈاکٹر سریواستو ۓ 
یہ نٹیجد نکالا ے کہ شجاع الدولہ کی وفات: کے وقت اودھ ی آہادی 
ایک کرەڑ ےکچھ زیادہ تھی ڈیلو۔ سی بنیٹ ۓ بھی اودھ گزیٹیر کے 
دیباچے میں :جو افتزاع سلطنت کے بعد تیار ہوا تھاء اس حصے کی آبادی 
قریب قرب یھی تجویز کی ے اور یہاں کی اوسط آبادی کو بلجم اور 
انکستان کی اوسط آبادی ی سریع میل سے کہیں زیادہ بتایا ے ۔اس 
آبادی کا بیشتر حصہ یعنی تقریباً بائوے یق صدی دبہات کے متعلق 
تھا اور شہروں اور بڑے قصبات کی تعداد تسبتاً کم تھی ۔ ڈیڑھ دو 
سیل کے فاصلے سے چھوۓ دیہات آباد تھے اور پاچ پایچ چھ چھ ہیل کے 
فاصلے ہر چھوئۓۓ چھوۓ قصبات ہاۓ جاۓ تھے* جنھیں بڑے کاؤں 
کی حیثیت حاصل تھی ۔ یہ عموباً سڑکوں کے کنارے آباد تھے۔ ان 
میں بھی دیہات کی طرح بیشتر ىکانات کچے ہی ہوۓ تھے لیکن 
خوش حال کاشتکاروں ہ بڑے زمینداروں اور چند مہاجتوں کے بکان۔ -- 


یم 


نایا 


عموبا پختہ اور دو۔منزلہ تھے ۔ یہ قصیات ۔عصلات کے تبارق یکڑ 
تھے جن میں غلہ؛ کپڑإء مٹھائیان ء کھاےۓ پیتے کی دوسری چیزیں اور 
کچھ تائیے. اور پیتل کے برآن وغیرہ فروخت ہوۓ تھے ۔ قصبات کے 
ہفتہ وار باؤاروں میں.آس,پاس کے کچھ بساطی ؛ حلوائی ؛ کنجڑے ء 
موچی اور تمباکو فروش وغیرہ جع ہو جاۓ تھے جن سے رونق اور 
چہل پہل میں اضاقہ ہو جاتا تھا“ ۔ 


”اودھ کی آبادی کا تین چوتھائی حصہ نیچی ذات کے ہندوؤں پر مشتمل 
تھا ۔باق ایک چوتھائی میں مسلان ء برہمن اور راجہوتِ شامل تھے ۔ 
مسلانوں میں کچھ کاشتکار تھے جو تمام صوّلي میں پھیلے ہوۓ تھے۔ 
ان کے علاوہ کچھ لوگ کیڑا بننے کا کام کرے تھے اور ایک اچھی 
تعداد ۔سپہ گری یا سرکاری عہدہ داری کا پیشہ کرق تھی ۔ ان میں 
'مایاں حیثیت شیخ ء پٹھان اور مغلوں کو حاصل تھی ۔ شیخ زیادہ تر 
لکھنؤ؛ خیر آباد کا کوری ؛ فیض آباد ء پلانی اور گوپامثو میں روتے 
تھے ۔ پٹھانوں کی آبادیاں خصوصیت کے ساتھ ملیع آباد ء الہ آباد ؛ 
فرخ آباد ؛ روہیل کھنڈ اور جونہور وغیرہ میں تھیں ۔ مغل یا ترک 
عموباً فوجی یا تجارق کاروبار کرۓ اور لکھنؤ یا فِض آباد میں رہتے 
تھے ۔ برہمنوں میں کچھ فقبر نقراءء کچھ نجوسی ء کچھ مذہبی علوم کے 
جاننے والے اور دان پوجا پر گزازا کررۓ والے تھے۔ ۔ بمض جاگپرداری 
بازمچر گری کا یشنم کرۓ تھۓ.۔ زاجپوت اود کی سب سے ممایاں توم 
تھی جو متعدد نسلوں ہے تعاق رکھتی تھی ۔ یہ لوگ تمام علافے میں 
بھیلے ہوۓ تھے ۔ ان میں سے کچھ سپاہی ؛ کچھ کاشنکار اور زیادہ با اثر 
لوگا جا گیردار یا زەیندار تھے ۔ راجموتوں ک بوری توم رات دن آپس 
میں لڑی جھگڑی رہی تھی اور کبھی کبھی حکومت کے افسروں 
تک ہے تافزمائی ”کرق تھی ۔ کھتریوں کی تعداد کم تھی نگریۃ لوگ 
احکمة مال کے افتر ہوےۓ تھے اور قارسی زبان کے ناہر سجھے جاۓے 


نے تھے ۔ کائیتھ اپ پیٹے کے لحاظ سے منٹی 


٣۴ 


نمایاں تھے ۔اہیر اور کرہی دو قوسیں خصوصیت کے ساتھ زراعت پیشہ 
تھیں پاسی قوم کے افراد یا تو تو سیە گری کرے تھے یا چوکیداری ۔ 
لیکن سلیمین کا خیال ے کہ یہ قوم.جرائم پیشہ تھی اور ان کا آبائی 
کاروبار چوری یا ڈا کہ ڈالنا تھا آج بھی صوببٴمتحدہ اور روہی لکھنڈ 
کہ دیہات میں پاسی قوم کے لوگوں کو جرائم پیش خیال کیا 
جاتا ے“۔ 


”جسانی اعتبار سے اودھ کے آدمی ہلکے اور پھرتیلے ہوۓ ہیں۔ ان کے 
اعضاء متناسب,اور قد در۔یائہ ہوتا ے ۔رنگت آہ کشیریوں کی طرح 
سرخ و سقیا ہوی اور نہ بنگالیوں کی عارخ کالی ۔ یہ لوگ اپنے 
جسم کی ساعت کے لحاظ سے )پر حنت برداڈت کرنۓ کی صلاحیت 
رکھتے)ہیں : ات لے ان کی کغبر یداد سبہ گری کا پیشہ کرق رہی 
ے اور آودھ میں ملک کے بہت اچھے سپاہی پیذا ہوۓ ہیں ۔ اودھ 
کے باشندوں کے فوجی مذاق ّا:اندازہ اس سے ہو سکتا ے کہ جب 
غازی الدین حیدر کے عہد میں تحقیق کرائی گی تھی تو ضلح بیسواڑھ 
کے سولہ ہزار اور بنودہ کے پندرہھزار سہاہی صرف انگریزی فوج میں 
سلازم نکلے تھے ۔ مقامی تعلقہ دارول اور شاہی پلٹنوں کی جمعیت اس 
شمار میں شامل نہیں تھی ۔ ان دو تذکورہ الع کے علاوہ برای ء 
شاہ آباد ء سنڈیلہ ؛ خیرآباد ء ردولی:ء زید :پور :٤‏ جائسن بلگرام اور 
سائدی وغیرہ بھی اودھ کے جنگ آزما پیدا کرۓ والے ماکز تھے 
جہاں ے ہزارہا باہمت سپاہی پیدا ہوۓ“ ۔ 
اس تارعف کے کم از کم اودہ اک حدود اربعہ اور افراد کے مزاج و 
مذاق کے بارے میں تھوڑا بہت اندازہ قائم ہو سکتا ے۔ لیکن اس معاشرے 
کو اچھی طرح سمجھنے کے لے ڈاکثر صفدر حسین سے پھر رجوع کرٹا 
پڑے کا ۔ اپنے مقالہ لکھنؤ کی تہذیبی میراث کے ص سم تا ص ۹م پر 
”صنعت تجارت اور اقتصادی حالت“ کے ضعن میں فرماۓ ہیں : 
مین ک زرغیزی ہ سطح کی ہمواری ء آب و ہوا کا اعتدال ء بارش ک 
کثرت ہ دریاؤں کی سہولت اور پر موسم میں پانی کی فراوائی کا نتیجہ 
تھا کہ اودھ کا تمام ملک زراعتیٰ کاروبار کے لیے نہایت موزوں بن گیا تھا >۔ 


یہاں تقریباً اسی ق صدی یا اس سے بھی کچھ زائد آیادی ایسی ہو جس 
کی گزر اوقات بالواسطہ اور بلدواسطہ زراعت ہی پر تھی ء پیداوار میں 
کیپوں ؛ چنا ء جو مث گنا اور دالوں کے علاوہ چاول بھی شامل تھا جو 
بہاں کثرت سے پیداہوتا تھا ۔عمدہ باغات کی وجہ ے خاص غاص پھلوں 
کی بھی بہان افراط تھی ۔ چنانچہ ملیح آباد کےآم ء لکھنؤ کے خربوزے 
اور الہ آیاد کے امرود دور دور۔ تک مشہور تھے ۔ غازی پور اور 
جلیسر میں خوشبودار پھولوں کی کاشت وق تھی ,جن سے گلاب کا 
عرق بکثرت لکل جاتا تھا۔ جونپور لکھنؤ اور قٹوج بھی اپنےعطریات 
کی وج سے بہت ہمجیہور تھے ۔ آودم بالخصوص غازی پور میں انیون 
اس کثرت سے پیدا ہوق تھی کم اس کا سُھاؤ مختلف اقسام کے لحاظ 
ہے تین روے ے ل ےکر آٹھ روے مین تک تھا جبکہ انگریزی علاقے 
میں یہ چودہ,روے سیر سے کسی صورت میں کم نہ تھی ۔ کچھ غریب 
لوک گنا اور مہوے کے پھولوں ۓ شراب بھی لکالنے تھے“ ۔ 


”اودھ لی توشحالی کا دآرومڈار تمام 'قرزرخیزی زمینء بارش اور معتدل 
آب او ہوا پر تھا'۔ بہاں نہ قیمّی داقن پیدا ہوق تھیں یہ کوئلہ اور 
لوہا پایا جات تھآ جو موجودہ ضقعت گری کے لوازم میں مٔے ے ۔ اس 
نقذان کے 'باعک نہاں ضنعت کارفق ى 'ویعبی ہعت اقڑائی نہیں ہوسکنی 
تھی جو اور صٹعی علاقوں میں مکن'تھیٰ ؛ اس لیے یہاں لے دے کے 
باز لا بای لی اصع ہی کو "فروغ ہَوٰمکا اور ززاعت کے بعد صرف 
بہی پیئہ تمایآن ہوا ۔ یوں تو بہت سے ذیبات میں مسلان جولاے 
سوت اورٴریشم کا کام کرے تھے لیکن دریا باد ء غیر آباد بنارس ٤‏ 
اکہر پور ؛شاء آباد ٠‏ ثٛالَڈٰ نیا کاون اور جلال آباد کا تیار شدہ سوق 
آور ریشمی كکبڑا بی وی مالک مثا ایران ء ترک ء مصر ء الگستان ؛ 
ٰ فرائس اور یورپ کے 'بغض ,دوسرے سلکوں تک ہیں بھیچا جاتا تھا“ 
تاس کی ململ؛ ریشم او رکمخواب ؛ لکھنؤک زردوژی وکشیدہ کاری 
3 تھوۓ؛ غیر‌آیادء دریا باد اور شہباز پور (ضلع الہ آباد)ک چھینٹ ؛ 
کزی اوز غیموں کا کپڑا اور ان کے علاوہ بہت ے دیگر قصبات اور 
گا ۱ ایسی ہی مصنوعات غیر مالک میں بھیجی جاق تھیں 


٦ 


اور کثرت ۓ دیہات اور قصبات میں عام طور پر سوت اور ریشم کا 
عمدہ کام کرے والے ماہرین پیدا کر دہسے تھے ۔ چھپائی ء رنگائی او؛ 
کشیدہ کاری کا کام بھی ہر طرف بہت اچھا ہوۓ لکا تھا ء چتاتچہ بربلی 
قرخ آباد اور نواح پجنور میں۔بھت سے لوگوں ےۓے یھی کاروبار شرو عکر 
دیا تھا ۔ غود لکھتؤ میں بھی کپڑے ۓ:متعلق بہت سی لفیس اور 
نازک صنعت کاریاں شروع ہو گئیں تھیں ۔ یہ لوگ ریشم کی چھبائی ؛ 
سنہرا اور روپھیاد* (؟) لیس ؛ خمل پر کامدانی اور ریشم کے تاروں نے 
زرددزی ونیرہ کا کام بہت اچھا کرۓ لگے تھے“ ۔ 

”اودھ کی ان سصقوعات کی تجارت پیروق مالک کی ہنڈیونَ تک پھیلی 
ہوئی تھی یہ ساىان غشی) اور تری دونوں رانگوں ےکبھی دہىیە 
لاہور ہ کابل اور وسط ایشیا کی طرف اورکبھی مصرہ ہالینڈء فرانس اور 
برطانیہ بھیجا جاتا تھا۔ جارچ قورسٹئر ایک انگزیز سیاح عہرےء میں 
جب لال ڈانگ ج0٥1414‏ میں تھا تو ایک ایسے ہی تارق کارواں کے 
متعلق اس ۓ لکھا تھا کہ ”جھے علم ہوا کہ تقریباً ایک ہزار عچر 
کچا ریشم اور معمولی سوئی کیڑا لادے ہوۓ جموں کے ارادے نے 
ہر کہ اطراف تک پہنچ چکے ہیں اس سامان کے الک بتارس لکھنؤ 
اور فرخ آباد کے باشندے تھے جنھوقا'ٴ ۓ قافلے کہ ساتھ اپنے گاشتوں 
کو بھیج دیا تھا ۔ اییے ہی متعدد تارق قافلے اودھ اور کشیر ے 
این ہر سال عام طور ہر گزرۓ رہتے تھے ۔ کپڑے کے علاوہ جولہور 
اور تنوج ک خوشبیات ؛ غازی پور کا گلاب اور انیون ؛ لکھنؤ ے 
خوبضورت ظروف ؛ اسلحہ اور کھلوۓ ؛ پرٹاپ گڑھ اور قدر گنج کی 
مٹھائیان بہت مشہور تبارق اشیاء تھیں ۔ مرڑا پور ایک ایسا می کز 
تھا جہاں بنگال کیو ء تبت اور کشمیر ہر طرف کا اوئی اور ریشی 
سامان آ کر فروخت ہوتا تھا ۔ یہاں پھل اور سبزی کی بھی بہت بڑی 
سنڈی تھی ۔ ہزاروں تاجر صرف درآمد د برآمد کے کام میں مصروفہ 
رہ تھے ۔گو رکھپور چاولء کھیء کاچ کے سامان اي پرندوں ی/تجارت 
کا سکز تھا۔ بھراچ لیبال کے سامان کی منڈی تھا جہان سوناء شی ےکا 
سامان؛ شہدہ موم)مشک انگورہ مر چیں؛ ادرک:شکاری پرندۓ مٹل باز اور 


* صیقہ ٹائیٹ ہونا چاہے لیس مونٹ ہے یعنی سنہری,و روپیلی لیس - 


ہے سیا 


ۓ‌ 


شاہین وغبرہ بہت سی اشیاء ملّی .تھیں ۔ پیلی بھیت میں کشنتی سازی 
کا بہت اچھا کاروبار ہوتا تھا ۔ یہ کشتیاں دریاۓ گھاگرا کے ذربعے 
کانبور بھیچی جاتی تھیںٌ*۔ کشتیوں کے علاوہ ترائی کے جنگلات کی 
لکڑیاںء چاول اور بعضن دوسری اشیاء بھی اس دریا کے ذریعہ کانبور 
یا دوسرے شہروں میں ء جو گنگا کے کنارے آباد تھے ؛ فروغتہ 
کے لبے,لائی جای تھیں“ ۔ 

۷اودھ میں تمام فوجی اسلحہ مثل5تلوار اور ڈھال ء تر او رکانہ نیزے۔ 
اور بھالے ء چھری: اورکٹاریاں وغیروبناۓ جاۓےّ۔ صرف اعلیٰ قسمکى 
کچھ توبیں اور بندوقیں البتہ باہر سے منگئی جاتی تھیں ۔ شورہ 
)58[66٥٥:٥(‏ اور ابرک )۸516٥(‏ حکومت کی مُلکیت تھے لیکن ان کہ 
فراچمی کا بعض لوگوں کو ٹھیکہ ڈےدیا جاتا تھا اور اس کام سے 
ہزاروں مزدوروں کے پیٹ پلتے تھے“ - 

اودھ کی یں صنعتی اور تجارق سرسبزی اس وقت تک قائم رہی جب 
تک انگریزکمپئی کے قدم یہاں اچھی طرح نہیں جے تھے ۔ بڑھتے ہوۓٗ 
الگربزی اثرات کے ساتھ ساتھ اودھ کی صنعتیں تجارتی کاروبار کی چہل, 
پہل اور غوشحا یىی روز بروز کھٹنی چلی گئی :سب سے پہلے آص الدولہ 
ۓ اپنی تخت نشیتی کے وقت انگزیزوں کو اودھ کے ساتھ آزاد تجارت 
کی اجازت دی تھی ۔ پھر سعادت علىی خان کے زماۓ میں نصف ملکەه 
ہاتھ سے لکل جا ۓ کی وجہ ے اودھ انگریزی قلمرو سے گھر گیا, تھا 
اس لے اودھ کی اشیاۓ برآمد انگریزی ملک سے گزرے پر مجبور 
تھیں اور وہان:ان پر حصول عبور زیادہ ہی لگا دیا جاتا تھا - اس کے 
برخلاف انگریزی غملداری کا جو سامان اودھ میں داخل ہوٹا تھا اس 
پر کونی حصول عائد نہیں ہوا تھا - اس کا نتیجہ یہ ہوا کہ اودھ کے 
دمتکار سامان کی ارزائی میں یورپ ک مشینی معمنوعات کا مقابلہ کر 
سکے ۔ چنانچہ یہاں ی,صنعت و حرفت کا زوال شروع ہو گیا ۔رفتہ رفتہ 
درآمد ی تعداد برآمد ہے بڑھنے لگی اور ملک اقتصادی خسارے کا 
شکار بن لگا لیکن, سعادتِ علىی خان ۓ اپنے عہد حکومت میں گنج 
اور منڈیوں کے انتظامات درست کے ۔ اِس وقتِ لکھنؤ میں ہاون گنج 
موجود تھے ۔ ان,سب کا,انتظام درست کرکے گنج بہازری لال کو اس 


م۰۸" 


کے کا انعترام سرد ہوا۔ شہّر کی نا کە بندی کرٴذیٰ گئی تھی اور 
مال و اسباب بغیر دیکھ بھال اور پروالہ راہداری کا گزر نہیں سکتا 
تھا ۔غلے کی قیمتیں مقزر کر دی گئی تھیں ۔چنانچد جب بڈپ پییر 
غازی الدین حیدر کے عہد میں لکھنؤ آیاٴ تھا 'تو“ اس ۓ بھی بازاروں 
کو بھرا بھرا عسوس کیا تھا اور سرجوق شور ۓ بھی اس آوعیت کی 
بات لکھی تھی یعّی ایک شخص نے کلکتے نے کائیوز تک ایک خاص 
خمل تلاش کی لیکن وہ اسے کمہیں ئە سل سی ۔ بالاغر وہ لکھنؤ نے 
اپنے حسب منشاء چیز حا لکرۓ مین کاییاب ہو گا" ۔ 


” اس وقت سارے ہندوستان میں تچلے طبقے کا عیار زندگی بہت پست 
تھا۔ کلکتے تک میں جہاں اؤدھ کی بہ نسبت زیادہ گرانی تھی ؛ کمبنی 
کے کاشتے!اپنے مزدوروق اور قلیوقع ,کو صرف دو روے بازہ آۓ ساہائم 
تنخواہ دیتے تھے ۔ اودھ میں بھی اس قسم کے لوگوں کی آمدتی کا یھی 
اؤسط تھا جو انتزاع سلطثت کے بعد انگزیزی نہد میں بھی ایک 
طوبل مدت تک قائم رہا لیکئ'آوؤدھ کے نماہی عہّد میں زوے کی قیمتر 
سعروقہ ۷8[0٥(‏ :68) آج سے بھۓ زیادہ تھی اور اشیاۓ غورد و 
پوشیدی (؟) اس قدر سسی تھیں کہ ایک شخص ڈیڑھ ذؤ رون میں 
اپی ضروریات زندی بہت آعانی سے فراہم کراسکٹا تھا ۔ چٹانچد معمولی 
"کبڑا بنتے والے اور سہاہی جن یک آندف آواج اڑوے ہے' دس بارہ روے 
آباہؤاز تک تھی بہت آسائشی لے ارہ آتھے ملک کا 'ذرمیائی البقہ جو 
اچھے کاشتکاروں ء چھوۓ زہینداروں ؛ کچھ شاہی عہدہ دازوں اور کم 
حیئیت کے تبارت پیش لوکوں' پر مشقنل "تھا ۃخالنا مطثن تھا ٤‏ 
خصوصا تاجر جو عموم] دو تھے بڑے خوفاحال' تھے لیکن ان کی 
زننی نہایت سا3 تھی اور انھیں روپید مع کرنۓ کا شوق تھا“ ۔ 

”اودھ کا اعلیٰ طبقہ جو بڑے تاجروں؛ زمینداروں ء جا گبردارؤں اور 
سرکاری افسرون پر مشتمل تھا تھایِت فارخ:البال اور خوشحال تھا۔ ان 
لوگوں کی قراخدلی کی وجہ ے لوازم عیش پرسیئ "ہر طزف عام تھے 
داذ دہش کی فراوانی ؛فضول خرچی کی حد تک پہنچ گئی تھی ۔ اس 
اونچے طبتے کی فراغت اور سیرچشمی کا اندازہ کرۓ کے لیے سرتضیل 
حسین بلگراسی ی ”حدیقة الاقالم" نے ایک اضیافٹ ی تفصیل:یہاں پیش 


عو ظط 


"‌ٌَ 


کی جاتیق ے ۔یہ دعوت ایک درمیانی درجے کے فوجی افسر کو راج 
چتر دھاری سنگھ تعلقدار پرتاپ گڑھ ی زوجه ۓ دی تھی۔ اس 
دعوت ہیں مصنقف کتابب مذ کور خود بھی شامل تھے ء چنانج وه 
لکھتے ہیں : 

”جب ہم سواری نے از کز اندر داغل ہوۓ تو ایک وسیع احاطم 
نظر آیا جس کے تین طرف ایک مثزلہ عل تھا جنی کی دیواریں بڑے 
بتھروں کی بنی ہوئی تھیں ۔ محل کے بڑے کمروں کے اندر اور صحن 
میں قالین بجچھۓ ہوۓ تھے جن ہر چاندی کا :فرش تھا ۔ زانی ۔صاحبد عل 
کی چھت:ہر جو قندیلون سے روشن تھا ء ایک , اپتھری جا ی سے ہمیں 
دیکھ رہی تھیںے:صحن کے چاروں طرف درختوں کی شاخوں- ىے تیس 
چالیس؟فانوس بندے ہوۓ تھے اور فرش کے دونوں طرف بھی لیمہوں 
کی تطاریں تھیی.۔ میں صحن تک بڑھا اور مسند پر بیٹھ گیا - میرے 
باج سو ساتھی قطاریں باندھ کر دری پر بیٹھ گۓ ۔ رام مست سنکگھ 
اور راجہ کے دوسرے معتتذ یعنی ہندوءسلم سلازہین ۓ کھانا لگاۓ 
کا اہنام شروع کر دیا ۔انھوں ۓ پہلے ہارے سامنے ایک سفیدد 
دمٹرخوان بچھا دیاا اور پھر کچھ چھوئۓ سلازنین چار آنّاے اور 
سلیچیوں' (سلفچیوں) کے جوڑے لے ہوۓ آۓ جن میں ہے ایک 
چاندی کا جوڑا خاص ہمارے ہاتھ دہوۓ کے لیے تخصوص تھا ۔ اس کہ 
بعد کچھ منقش رکابیاں لائی گئیں جن میں ہے بعض چاندی کی تھیں۔ 
ان میں ختلف قسم کے طعام مث کباب ؛ قورمہ ء مزعفر پلاؤ مختلف قسم 
کی مٹھاثیان اوز ٹرکاریاں؛ شیرمال ؛ باقز خانی اور بعض ہندوائی کھاۓ 
مثا پوری کنچوریٰ (جن میں نے ہرہوری کاوزن ایک سیر پت تھا)؛ 
دہی۔ بڑےء مر بة ء.اچار وغیرہ لا "کر ہہارنے فا وکو کے ک2 
میرے :ساتھیونٴ اۓ دریافت:کیا۔ کہ آیء گوشت ت ,کس قسم کا ے ؟* 
خدہثٹکازوں ۓ جواب دیا کہ راج ضاحب کے چار:باورچی اور اتنے 
ہی باورجی خاۓ مسلان سمانوں کے لے مخصوص ہیں اور یہ احتیاط 
کی جاق سے کہ ان کے لے علال کیا ہوا گوشت لابا جاۓ ۔ ۔ بالآخر 


() حلفچی ۔ 


برقت 
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کھاۓ کے بعد ہم ایک صاف ستھرے بڑے کمریے مین لے جاۓ 
گئۓے اور ہارے ملازمین کھاۓ پز بٹھا دے گئۓ ۔ اس لئی جکہ پر 
ہارے لیے پان اور تمبا کو وغیعزہ کی کشتیاں لائی گئیں جن میں‌چھالیہ ؛ 
الائچی اور لونگ دغیرہ بھی تھیں ۔جب ہارے ملازمیؾ کھانا کھا 
چکے تو ہم ۓ اپنی قیام کہ پر واپس جاۓ کی اجازت چاہی۔ اب پھر 
ہانوں کا ایک سیمیں خاصدان اور ایک عطر دانء جس میں چار شیشیان 
مختلف عطر کی تھیںء لایا گیا ۔ یہ سب سامان مجھے دے,دپا گیا اور 
اس کے علاوہ چاندی کا آفتایہ ؛ سلیچی (سلفچی) اور وہ پرتن جن میں 
جھے کھانا کھلایا گیا تھاء ایک ہزار نقد روپیہ ء ایک پٹوا جس میں 
ایک سو ایک اشرفیاں تھیں اور دو گھوڑے جن میں ے ایک ترک 
النسل ابق اور دوسرا تازی تھا ء مجھے پیش کے گۓ ۔'ان کھوڑوں 
میں ہے پر ایک پابچ سو چھ سو رومے قیمت کا ہوگا ۔ مجھانے یں بھی 
کہا گیا کہ اپنے سلازموں کو تا کید کر دؤں :کہ وہ. قالین :ءچاندی 
اور مسند وغیرہ جن پر مجھے بٹھایا گیا تھا اپنے ساتھ لیتے جائیں* ۔ 
--۔ہید تفصیل ایک تو اعلیٰ طبقے کی خوشحالی اور صرفر بیجا کو 
ظاہرکرتی ے اوردوسرے ہندوؤں کے گھروں میں اسلامی.تہذیب کے 
اثرات کا سراغ دیتی ے ۔ائے پڑھ کر ہم انداؤہ کر سکے ہیں کہ 
اعلیٰ طبقہ کے ہندو اور مسلان گھروں میں تھوڑے بہت فرق کے 
ساتھ ایک ہی تہذیب کے امتزاجی عناصر موجود تھے“ ٤‏ 


ڈاکثٹر صفدر حسین کے اس طویل اقتباس کے بعد ہم اس بات کا وی 
اندازہ کر سکتے ہیں کہ لکھنؤ کیا .تھا اور رفت رفتہ وہاں. کس قسم کے 
معاشرے کا خمیر اٹھ رہا تھا۔ پر معاشرے کی اىاس وہاں کی معیشت پر قائم 
ہو ے اورعام آدمی ک آسودی ے اس بات کا اندازہ لکایا جاتا ے کہ 
اس معاشرے ہیں خوشحالی اور مرفہ .حا ی کا کیا معیار سے ۔ لکھتؤ میں عام 
آدمی آسودہ حال تھا۔ کیا مزدور ء کسانء,سپاہی اؤرکیا قاجر اور ہنعت ‏ کار ؛ 
سب نطمئن اور خوش تھے ۔. اس اطمینان کا لازمی نتیجم پہ تھا۔کد تمام 
فنون لطیفہ ۓ ترق کی اور لکھنؤ کی انفرادیت کا بھرم قائم کر دیا ۔ سیاسی 
لحاظ سے روہیلکھنڈ کی شکست کے بعد ملک اودھ میں امتحکام آ گیا تھا 
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۰ 
اس کا اثر بھی معادرے کی عام حالت پر بر حال نمایاں ہونا تھا جو ہ وکر 
ر> لہا کیہ حالا 
ابحان ا کے سر کہ یں دن پذیر و چة ىقامے مٹ ات مثل و نظیر۔ 
جاۓ ست دل قریب ء؛ مکاۓ ست مطبوع منزہ از نقص و عیب بلند است 
بس دلچسپ و خوش سواد وکانہیا ماو و آباد معمور ایست ا؛ اقسام و 
انواع چیڑ ہاہ دا 
لکھنڑ کے بارے میں خوب ہے ۔ اسی طرح وم نااٹن کا حوالہ بھی 
نہایت اہم ے ء ملاحظہ ہو : 
"جب سے دہلىی کا عروج و اقبال مٹا سے اواز دہلیٴ میں آکلے جاہ و 
جلال کا صرف ایگ خاکہ رہ گیا ۔ے اس وقت سے ہندوستان میں 
کوی ریاست ایسی نہیں جو لکھنؤ سے تمول اور شان و شکوہ ے 
لحاظ ے دعویٰ ہمسری کر سکے؟ ۔؟ 
ڑا رجب علی بیگا سرور ۓ گلزار سروں میں ایک اجگم ,لکھا سے : 


”بعد خرابی شاہجہاں آباد (دبلی) یہ زین (لکھاؤ) بس ہب طرح 
کی خلقت کا بہاں قیام ہواء دور دور اس شہر کا شہرہ ہواء نام ہوا/۔٣‏ 


'شیباب لکھٹؤ“ ۓ یہ دو اقتباسات بھی لائق_ ملاحظہ ہیں : 


)١(‏ سنقول از نجات حسین خان عظم 


بادی روڑنامچد سواخ لکھٹؤ مجحوالہ 


لکھنڑ کا عروج و زوال ء ڈاکٹر یر مسعود رضوی ؛ لقوش ء جنوری 
+وورع شار تمبز ٭, ؤسرور سلظانی مصنفہ رجب علی بیگ سرور 
مرتبہ آغا سہیل؛ جلس ترق ادب لاہور- س ہ - 

() ترجمہ ولیم نائیٹن بحواله لکھنڑکا عروج و زوال از ڈاکٹر تیر مسعود 
رضوی ؛ نقتوش:ء رام جنوری ہورع منقول از سرور سلطان 
مصنفم رجب علی لیگ سرور مےتبہ آغا سپیل ۔ س ہ - 


۰ 


(الف) ”صرف ایک عظم الشان شہرء جسے میں ۓ دیکھا ے مہرے نزدیک 
لکھنؤ کے نشیبی حصے ہے ؛ تنگ و تاریک کلیوں × لدے پھندے. اوشوں 
اور گنجان بازاروں نے مشایہ ے اور وہ شہر قاہرہ دارالسلظنت ۔صر 
ہے ۔ ڈریسڈن ؛ ساسکوء قاہرہ جس سے چاے آپ نکھنؤ کو مشابہ قرار 
دیجے مگر میرے نزدیک لکھنؤ کی ایسی عجائب روزکار چیزیں ان 
مقامات میں سے کہیں نظر نہ آئیں گی ۔ اول لکھنؤ کے ایسے ہتھیار 
بند آدمی ان شہروں میں کہہیں نہ دکھائی دیں گے ۔ ماسکو کے 
باشندے صرف چھری باندھتے ہیں اور قاہرہ کے لوگوں کے ہاتھ میں 
کچھ ہتھیا رکبھی دکھائی دیتے ہیں برغلاف اس کے لکھنؤ کے باشندے 
بالەموم اویچی بنے نظر آئیں گے ۔ ان کے پاس ڈھال ء تلوار ء بندوق یا 
پستول ضرور ہوگی حتول کہ وہ لوگ جو کاروبار روڑہ* کرے ہیں وہ 
بھی تلوار تو ضرور باندھتے ہیں اور کوچ گرد حضرات جب مٹرگشت 
کو کلت ہیں تو چاے کیسی ہی ذلیل پوشاک کیوں نہ پھنے ہوں 
مگر تپنچے کی جوڑی اورڈھال دونوں لگاۓ ہوں گے ۔ بھیسے کی کھال 
سے منڈہی ہوئی ڈھال جس میں پیتل کے پھول لگے ہوۓ ہیں اککثٹر 
بائیں جانب کاندے پر پڑی ہوق ہے بڑی بڑی سونچھوں والے سہیب 
عبوزچا راجہوت اور پٹھان اور سیاء داڑھی والے مسلان ڈھال تلوار ے 
نی قنے بررۓ نظر آتے ہیں اور لکھنؤ والوں کے پندار خودی اور 
خود پسندی اور جوش نبرد آزمائی کو بخوبی ظاہر کرۓ ہیں ۔یہ اس 
کہ کیوں اہل لکھنؤ بالعموم سپاہیائہ وضع رکھتے ہیں ء تعجب غیز 
نہیں ہو سکتا اس لیے کہ کممپنی کے فوجی صیفے میں اودھ ہی کے 
پرورش یافتہ بکثرت ہوے ہیں اور احاطہ بنگالہ کی فوچ تمام تر یہیں 
کے باشندوں ہے مملو ے ۔ باشندگان لکھتؤ میں اسلحہ کا مذاق یچہے ہی 
سے پیدا کرا دیا جاتا سے ۔ تبر اور برچھے یہاں کے لڑکوں کے معمولی 
کھلوۓ ہیں ۔ جس طرح پر انگریز دائیان بالعموم بچوں کے ہاتھوں میں 
جھنجھنے دے دیی ہیں اس طرح یہاں چھوۓ چھوئۓۓ ینچے اور کاٹھ 
کی تلواریں بچوں کو کھیلنے کے ایے پکڑا دی جا' ہیں“ ۔! 
(ب) "اس ہر کے کی کوچے بَیَڑیٴ نظروق یں بالکن نوک معلوم 
)١(‏ شباب لکھنؤ ۔ ص ‏ .سم ۔ مثقول از سرور سلطافی مصنفہ رجب علی 
سرور تہ آغا سہیل مطبوعہ جلس ترق ادب لاہور۔ ص ۹۔۰ - 


ج۳ 


ہوۓ گویا کہ عالم رویا میں میرا گزر دفعة کسی ایسے عجیب ملکە 
میں ہوا ے جہاں کے۔خاض و عام پہلوان ہی پیدا ہوۓ ہیں ء جن کے 
بشرے سے جنگجوئی ٹیکتی سے اور جن کا تڈذ کرہ میں نے ل ڑکپن کے 
قصوں اور کہانیوں کی کتابوں میں پڑھا تھا“ ۔! 
اکرام الدین قدوائی ۓ جو ترجمد 2۲٥٤‏ 8080 2891 00000۲ سے 
کیا ے وہ بھی اس سلسلے میں معین و مددکار ہوتا ے اور ایک خوبصورت 
تصویر نگاہوں میں‌گھوم جاقی ے ۔ ذرا آپ بھی اس شہر کا حسن دیکھے : 
”شادای کے ایک خاموش ٹھہرے ہوۓ سہندر میں ے ابھرۓ ہوۓ 
لاجوردی اور سٹہرے علوؤں؛ میتاروں؛ گنبدول ؛ مدور برجوں؛ کھمبوں 
کی قطاروں ء حسین متناسب ستونوں والے طوبل روکاروں اور سائبان دار 
چھتوں کا ایک منظر ۔میلوں سیل نگاہ دوڑاے چلے جاؤ یہ سمندر پھیلتا 
چلا جاتا ے اور اس کے درسیان اس پرستانی شہر کے مینار چمکتے 
نظر آۓ ہیں ۔ سنہری برجیاں دہوپ میں جگمگاق ہیں اور بلند تے 
ستاروں کے جھرسٹ کی طرح جھلملاۓ ہیں ۔ ہیں بھی بد ممائی اور 
ے زیبی دیکھنے میں نہیں آتی ۔ ہارے سامنے ایک شہر ہے جو پیرس 
سے زیادہ وسیع آور اس ے کہیں زیادہ بارونق ے ۔ کیا یه شہر اودھ 
ہی میں ے؟ کیا اے ایک بد اعل ء ازکار رفتہ اور اغطاط زدہ (شاہی) 
خانوادے ۓ تعمبر کیا ے ؟ میں اعتراف کرتا ہوں کہ جھے اہی 
آنکھوں پر یقین نہیں آ رہا تھا ۔ بجی کو تو اتناحسن و تاثر لد روم 
میں حسوس ہوا نہ ایتھنز میں؛ نم قسطنظنیہ میں۔ اپنے دیکھے ہو ۓ کسی, 
بھی دوسرے ہر میں اور اس (شہر) کو میں جس قدر زبادہ غور سے 
دیکھتا ہوں اس قدر اس کی خوبیاں مجھ پرکھلتی جاقی ہیں“ ۔" 
ایے غوبصورت شہر میں اجتاعی زندگ کا ایک خاص اسلوب خود 
بخود تب ہو جاتا سے ۔تھوار ء میلے ٹھیلےء عید ؛ حرم ء ہو ی ؛ وروز؛ منە 
جیناء سب کے سب کسی خاص مزاج کے تابع ہو جاے ہیں ۔ لکھنؤ کے سزاج 
رم ۶8۵۶٢ 808 ۶۲٥5٥۸٢‏ 1020۷۷ منقول از سرور سلطاق مصنفہ سرزا 
رجب علی لیگ سرور م تب آغا سہیل مطبوعہ مجلس ترق ادب لاہور- 
کر سس ا اپ 


فجھعفف رز 


ہس 


میں کیف و کم ء نشاط و انبساط کا قوام شاسل تھا اور ہر ہر شے سے زندگ 
کی مسرتوں کا عطر کشید کر لینا لکھنؤ والوں کا وتمرہ تھا۔ لہذا جہاں دن 
عید اور راتہ مب براتا کی سی کیفیت ہو اور شاآؤ گلا سی کے پیج ایک 
ہی رنگ میں رنگے نظر آئیں وہاں ہر طرح کک رنگ رلیوں کا تصور کیا جا 
سکنا ے ۔ اس بنا پر اس معاشرے میں داستان گوئی اور داستان کے حسین 
طلسماق عناصر کۓ ابھرناء ترق کرنا اور اس ۔ذاق کا خاص و عام ہیں پھہل 
جانا سمجھ میں آتا ے۔ چنانچہ دہلی سے جو داستان گو فیض آباد پہنچے تیے 
وہی فیض آباد ے اپنا فن سەیٹ کر لکھنؤ لے آۓ ۔ یہاں ان کی داستان 
سرائی ۓ اپنی قوت متخیلہ کے پر پرواز نکالے اور آزاد فضاؤں میں خوب جی 
بھر کر پروازیں کیں ۔ اس جادو کے شہر میں داستان سرائی کرے والوں 
کو وہ کچھ نظر آیا جو اس ے پہلے انھوں ۓ نہیں دیکھا تھا ۔ دوسرے 
یہ کم دہلی ے.ے ء کے بعد ے مسلسل طالع آزماؤن کی آماجگاہ بی ہو 
تھی اور یہاں اسن و سکون ناپید تھا ۔ لکھٹڑؤ میں کسی طرف سے ایسا کوئی 
خطرہ یا خدشہ تہ تھا ۔ اجتاعی زندگ پرسکون تھی ۔ لہذا داتان کا اس سر زین 
پر پنپنا ہالکل بدیہی اس تھا ۔ علاوہ ازیں مر حسن کی مثٹنوی جو ایکە 
منظوم داستان تھی ہر چند کہ دہلی کی معاشرت کو پیش کرق ے لیکن 
لکھنڑ اور فیض آباد کی فضاؤں میں تخلیق ہوئی اور اس فضا میں پھلی پھولی ؛ 
پروان چڑھی چٹانچہ اردو داستان کے لے لکھنؤ کی فضا نہایت سازگار ثابت 
ہوٹی ۔ دہلی میں سسلائوں کا غليه تھا ۔ وہاں ہند وٴمسلم ثقافت کا امتزاج مکن 
نہیں رہا تھا ۔ ہندوؤں کی زبان اور ادب بھی مجاۓ خود کوئی علیحدہ حیثیت 
نہیں رکھتے تھے جبکہ لکھنؤ اور اس کے اطراف میں ہندو اکٹریٹ ہیں تھے 
اور ان ى زبان و ادب کے اثرات حض اس ایرانی حکوبت اور اس کے عال 
ہی تک نہیں بلکم عوام الناس تک پہنچتے تھے ؟ چناتچہ سہابھارت اور راءاان 
کے داستانی اثرات آلہا اوول کے وزمیم عناصر رامچندر جیءعیتا؛لکشمن کی 
وفا کیشیء ایثار اور قربانی بھرت اور کیکبٔی کے واقعات اور بن باس کا اہم 
ترین واقعہ ء راون کی برائی اور بدی ؛ ہنومان کی ارادت مندالہ امداد ی کہانیانِ 
یواں کی فضاؤں میں تلیل ہوچکی تھیں ؛ گیتوں ؛ مثنویوں اور نظەوں میں ڈھل 
چکی تھیں ؛ جنھیں شاعر ؛ بھاٹ ‏ فقیں اور سادھو سنت قسم کے بھگت ؛ سنیاعیء 
جوکی اور جوگنیں الاہتے پھرے تھّے ۔ بھلا یہاں کا داستانِ گو ان سے کیوٹکر 


٭رے ' 


6چ 


2 


پھلوتچی کرتا ۔یہاں شکتلا کا رومان ء کرڈن اور رادھا کے قصے ‏ شیو اوز 
پازہتی کے واقعات ‏ لوگوں کی دل و دماغ میں بنے ہوۓ تھے اور گھر گھر 
کلی گلی انھیں کا چرچا تھا ۔ بھلا اردو کے ذاستان نگار ان ے اپنا دامن 
کیوٹکر بچاتا۔ یہ درست ےکہ ان کہانیوں اور داستانوں کے متوازی اسلام 
پسند داستان نگاروں ۓ ارادی تخلیقات کا ڈھیر لگا دیا تھا اور ایک طرح 
سے عاذ قائم کیا تھا لیکن یہ بات قطری تہ تھی ء پسندیدہ ضرور تھی ۔ تاہم 
اس قسم کے داستا نکار بھی عناصر متذکرۂ بالا نے اپنا داسن ئد بچا سکے 
اور کسی ئب کسی شکل میں .اپّ داستانوںا میں "ان "کو جگہ دینے پر 
مجہور ہوۓ ۔ 2 


اس فضا سے متاثر ہو کر اگر سید انشاء القہ خان انشاع نۓ رائی کیٹکی 
ک کہانی لکھی ت وکوئی تعجب کا مقام نہیں ۔ پھر ھی نہیں ء انشاء ۓ یه 
کوشش' بھی کی کہ عربی و فارسی کے الفاط مطلقاً نہ آۓ پائیں اور داستان 
ہندی بھاشا میں مکمل ہو جاۓ۔ اگرچہ اس زبان میں آورد کا واغع احساس 
پوت ے لیکن اس کوشش کے پیچھے یں جذبہ صاف چھلک رہا ے کہ 
لگھنؤ بلکہ آودھ کی اکثریت تک افہام و تفہم ہوسکے اور ان ک تُعاشرت کی 
مائندی کی جا سکے ۔ واضع رہ ے کہ یہ دہی سید انشاء ہیں جو رنگیلے ؛ چھیل 
چھبیلے) بڈلہ سنج ء ے رجء ہمہ وقت ہنسی ٹھٹھے مذاق اور ٹھٹھول کرۓرہتے 
تھے جوانوں میں جوانء بچوں میں بے اور ثقہ بزرگوں میں ثتہ عجث ۔نچلے 
ناغ وچارشخصیت تھے کہ یاتِ یات میں فقرہ بو ,تی اور قدم قدم پرمزاح -کسی 
سہلے میں پہنچ کر جٹا وہاری سادہو کا روپ دہار لیا ت وکیھی ہندوؤں کے اشٹان 
اوات ری سا اش افو ای جا کن یٹ گے ۔ ایا شخض جب رای ککی 
اور کور اودے بھان کی کہانی خالص ہندوی میں لکھتا ے تو یہ عض 
طبیعت کی اپچ نہیں باعول کا اتقاضا بھی سے ۔ 


دوسرے۔ اصتاف کے عناصر اور نکوٰۃوی :عاشرت کے اثرات 


موجود تھی اور اس میں سحر البیان جیسی 
فارسی میں داستانیں موجود تھیں لیکن 


ھغ 


خود اردو میں سب رس سے ل ےکر فورٹ ولیم کالج تک کے عہد کی داستانیں۔ 
جن کا باب اول کے آخر میں ذکر ہوا ء ایسی تھیں کہ اردوداستان ۓ ان سے 
بہت کچھ اثرات قبول کے تھے ۔ البتہ فورٹ ولیم کااچ کلکتہ میں کیا ہو 
رہا تھا ء انشاء اس ے مطلقاً ے خبر تھے یا اگر باخبر بھی ہوں گے تواس 
ہے اثر پذیر ہونا ممکن نہیں ۔یوں بھی فورٹ ول کالچ کی داستانوں میں 
بجاۓ خود داستان پ رکم اور اس کی زبان پر زیادہ زور صرف ہوا تھا ۔ الشاء 
ۓ حد ہے حد غلام احمد دہلوی کی ہشت کنشت یا محمد عوض زربن کى 
نو طرز مرصع دیکھی ہُوکی اور یہ بھیٰ حض احتا ی طور پر کہا جا رہا ے 
کہ اولالذکر 1۸۰۱ء اور مؤخرالذاکر ۱۸۰۲ء میں تصئرف ہوئیں لیکن 
الا تو اس اس کی کوئی شہادت نہیں ؛آثانیاً یہ کہ انشاء ۓے کہیں اس بات 
کا ذکر نہیں کیا ثالثاً یه کہ رافی کیتکی کے مزاج اور مذکورہ بالا داستانوں 
کے سزاج میں زی اور آمان کا سا فرق موجودٴ ے ۔ لے دے کر صرف اس 
قدر بات رہ جاق ے کہ مبادا میر حعق کی ۔حرالبیان سے کچھ اثر قبول 
کیا ہو ,تو یہ بات بھی خود ہی رد ہو اتی ے کہ میر حسن ۓے داستان 
سناے کے لیے جو اہتام کیا ے وہ انشا کی سیدہی سادی نثر میں نہیں 
ے ۔ مر حسن نے صنائع لفظی وتعتوی سے بھی کام لیا ے ؛ انشاء کی طبیعت 
ہر مائل نظر نہیں آنی ۔ تین حَنَ نے دہلن: کے ممدن؟گوابھارا ے ؛ انشاء 
کو یہ بھی سلحوظ نہ تھا ۔میر حسن نے ذبلی کی تہڈیبی و ثقافتی زندی کا 
سرقع کھینچا ے؛ سید انشاء کے دہیان میں ایسی کوئٹی چیز نظر نہیں آتی - 
بر حسن گے اس موقع کشی میں اور سہزّت لگاڑی میں غیر معمولی جزلیاٹت 
نکاری نے کاملیا ے ء انشاء کک دایْتان میں جزئیات سے قطعنظر کرے 
حض کہانی کے فطری .ہاو ست“ٹٹڑذکار رکھا گیا ے < 

خنصراً یہ کی ہم ہد سکنے بی کن ااودو لی کوٹ انف اآخواء 9ه 
انداز ہوئی البتہ لکھنڑی معاشرتٹ 


نثر میں ہو یا نظم میں ء اس صنف پر اثر 
کا صرف ایک پہلو جس کا اور ذک ر کیا جا کے انشاع کت ملخوظ' خاطر 
تھا ۔ ہندوانہ تہذیب ے انھیں ایک طرح کا اگاؤ تھا لہذا صرف دم سوچ 
کز کہ ایک ایسی کہای کہچنی جاۓ جس میں عرب ٤‏ فارسی اور ٹر کے 
الفاظ نہ ہوں:ء یہ کہافی لکھی کئی ۔ اس کے سوا اور کوی بات پرگڑ سید 
انشاء کے پیش نظر نہ تھی ۔ اس پر:طرہ یہ کہ کسی بڑے میان کا یه طغتمد 


ھ2 


قازیاۓ کا کام کر گیا کہ بھلا یہ کینے کن ے کہ کہانی اردو (ہندی). 
میں ہو اور عری فارسی اور تری کے الفاظ نہ ہوں ۔ سید انشاء ۓ اس کام 
کو بحسن و خوف انجام دے :کر دکھا دیا ۔ 
انشاء ي رانی کیتکی اور دوسری مشہور داستانیں 

دبستان لکھنؤکی تیسری اہم داستان رانی کیک او رکنور اودے بھان 
کی کہا ہے۔ یوں تو تب عشق ہ و۔ےوے ؛ء میں معرض وجود میں آ چکی 
تھی لیکن اس کا لکھنے والا شاہ حسین حقیقت بریلوی سے جو جرات کا شاگرد 
تھا۔ دوسرے ید کہ زانی؟رکینکی خاص لکھنؤ میں لکھی گئی ہے جبکہ بریلی 
اودھ کا ایک شہر تھا ۔ داستاق انی حمزہ کے مطلرف خلیل علی خان اشک تھے 
جو دی میں پیدا ہوۓ؛ فیض آباد میں تزبیت پائی اورفورٹ ولیم کالج کلکتہ 
میں ۱۸۰۳ء میں |انموں ۓ إمپر حمزہ گی اسان لکھی لہذا وہ بھی لکھنؤ 
سے وہ علاقد نہیں راکھتے ۔البتہ لکھنؤ سے علاقہ رکھنے وااوں ہیں میر 
محمد عطا حسین ان تحسین نہایت اہم داستانِ نگار ہوۓ ہیں اور نو عارز 
سرصع پہلی داستان ہے جس کا علاقہ لکھ٦تؤ‏ ے سے اور جے مصنف ۓ 
ثبجاع الدولی'کواپوش کرنۓ کے لے 'قیار کیارتھا گویا اس کا سند تصئیف 
۵ے ۶۱ سے قبل ہونا چاہے لیکن پھر اے آعفتا الدوام کی خدستا میں پیشی 
کیا گیا ۔ چونکد نو طرز مرسصع پر ڈاکٹز سید ساد لندن فی ڈاکٹزیٹ کے 
لیے کام کر چگے ہیں اوز استاذی نوز المٰن باشعي اس کا؟ خلاصہ بیان کر 
چکے ہیں لھا چند باتؤں کو سامنے رک کر ہم کے بڑھتے ہیں کہٴ.جٹرل 
اسمتھ ۓ ۹۸ ١ء‏ کلکتە کا عفر کیا تھا اور وہ (حصنین) اس کی رفاقت میں 
تھے ۔ دریاۓ گت میں کشتیٰ کا طؤفل سیڑااقر شب و روز کا گزارنا:توا کم 
کسی ے بھی داستان چھیڑ دی جنتے تحسین ۓ بعدہ :فو طرز مصع میں 
ڈھال دیا ۔ بالعموم یہ کہا جاتا رہا تھا کہ چار درویش کو ین ۓ سجع 
اور متفول عبارت میں منتقل کیا ے ۔ اس بیان سے یہ دھوکہ ہوتا تھا کم 
فارسی کے چہار درویش کے انسخم "کو ماغذاقرار دے کز تحسین اۓ یہ 
داستان لکھی ہوگی جبکہ خود تحسین ۓ اس بات کا اقراز کیا ۓے کہ دوران 
ستر کسی عزاز کی ڑباتی مذکورہ داستان سن کر ایۓ لکھنۓ کاٴ غیال ہوا ۔ 
ا ذاحکان کی ہیمیت ای ہے کہ سے دےے رع میں 'اس “9قٹ تعانیف کیا 
گیا جبکد اردو نثر میں بھی ابھی خال خال کام کیا گیا تھا ۔ 


۲٠”, 


سہر چند کھتری سہر شا ی ہند کے دوسرے اہم داستان نکار ہیں ۔ 
کسی انگری زکو اردو پڑھاۓ پر مامور تھے اس لے آسان اور عام فہم زبانذ 
میں داستان لکھی۔ یہ پہرے؛ع یا وہے؛ ءکا زسائہ تھا۔گویا فورٹ ولیمکالچ 
کے قیام ے قبل یہ دو اہم داستائیں نو طرز مصع اور تو آئین ہندی معرض 
وجود میں آ چکی تھیں ۔ اسٴسلسلے میں آگے چل کر چونکد مفصل نحث آۓے 
گی لہذا اس قدر بتااکاق ے کہ ہر چند کہ نوطرز رصم شجاع الدولہ 
کے زساۓ میں لکھ کر آصف الدولہ کو پیش ی گئی اور قدیم فارسی ک 
عبارت آرائی کا رنگ ڈھنگ اختیار کیا گیا تاہم دبستان لکھنؤ کے ڈیل ٭ج 
اور انشاء کے مقابلے میں اتکی حیثیت ثانوی رےگ ۔ سہر چن دکھتر یک ژہاں 
عام فہم؛ سادہ؛ سہل اور سوٹر یچ لیکن اس کے بارے میں چند باتیں ایسی 
بھی ہیں کد کیہانی کے لحاظ سے اثشاء کے مقابلے میں اس کک بھی 
انوی قرار با ے2 چونکہ اس ضمن میگ بھی عث آگے آنے واک ہے ؛ 
لہذا یہ بتانا ضرؤری ے کہ انشاء ۓ زباق کے علاوہ کہانی (ہلاٹ) میں 
بھی لکھنؤیت کا خیال رکھا ے۔ اس بنا پر ڈبستان لکھنؤ کے داستانی ارتقا 
میں ام ہعذکرۂ بالا دا-تاتوں کے اقاتلے میں انشاء کی راف کیتکی کو 
ترتت 0ال ے۔ 

ذیل میں ان داستائوں ک ایک ضر نہرس تہ ریرج ک جا رہی ہے 
ہر کان کیو سے تلق وک ار کے ناپ 3ت تنصیل سے 
ان پر روشنی ڈالی جاۓ گ : 

() توطرژ عحع۔ 

(م) "نو آئین ہندی 

(م) راف کیتق 

(م) سلک کوہر 

(ی) گلشن نوہاز (مہجور) 

(ہ) ترجمہ انوار سہیلی 

(ے) سان عجائب ۹ 

(۸) بستان حکمت 

(و) باغ ارم 

(.,۱) قصد بہرام گور 


ا 


)۱١(‏ حکایات سخن سنج 

)۱١(‏ فسانہ چمن شاو وسمن بیگم 

(۷۰) الف لد 

() سرور سلطاتی 

)١۵(‏ گلشن دائش 

)۱١(‏ قصد اى یر حمزہ 

(ء١)‏ شکوفڈ عبت 

(۸) قصہ روٹن جال 

(۱۹) قصہ ماہ و پروی 7 

(۰) داستان غزالہ 

(۱) قصد سیعین و پری پیکر 

() بوستان غیال (ترجمە لکھٹؤی) 

(۱۴) شبستان سرور 

(ہ۲) ػلشن چالفزا (رجب علی بیگت, سرور کک پیروی ک) مصنف 
اصقر علی اصقر اکر آبادی 

(ہ) طلسم حہرت 

):٦(‏ افائہ منتخب 

() 'ذیب الاعال 

(۸) طلسم قصاحت 

(۱ء) اسان اسر حمزہ | عمد حسین جاہء منشی احمد حسین قمر اور 

(۰). ذافوافا ار | تعدق ےد 

(۱) طلسم وش ربا اور دیگر‌نتعلقات 

(۰) ہزار داستان 

(۰م) فسانہ* دلفریب 

(مم) بہار عالم 

(۵م) الف لیلہ 


ان کے علاوہ ے غبار تراجم و تصائیف , جو رامپور کے کتب خاۓ 
حفوظ ہیں - ے شبار خطوطے جن کا ذ کر سہیل بخاری نۓ اپنے غیرمطبوعد 


ا میں اور ڈاکثر گیان چند ۓ مطبوعہ مقالہ میں کیا ے ۔ 


باب دوم 


لکھنؤ کی اہم آوز غیر اہم داستائیں 


(الف). لکھنؤ ی اہم داستالیق : 

قبل اس کے کہ لکھنؤ کی |ہم داستانوق, کا ذکر کیا جائۓ اور ان کا 
مفصل جائزہ لیا گچاۓ ) ذيل میں چند باتوں پر نظر ڈال لیجئے کہ دکنی 
قعموں کا آغاز سب زس ہے ہوتا ہے اور ٹجٹوں ہند سے یہ روایت شیالی ہند 
پہنچتے پہنچنے از آھی کی معلے طے کرق لے ۔ یہ یاد رے کہ سب رسصسء 
انوطرز مر آور فسالمٴعجائب مقنیا اوس ہوۓ کی وچہ نے ایک 
ہی خاندان کی داستانی ہیں.۔ اس کے بعد منتگھاسن بتیسی کا زمائہ ہے 
اور طوطیٰ کامہ ے.۔ پھر .تصہ ئینگ امیر مہ ے ۔ایہ بھی دکن میں 
مرتب ہو جو بعدمیں فورٹ ولیم کالج کلنکتہ: میں بھی لکھی گئی ۔ قہ 
بندکان عاف اور قصم کام روپا وکام لتا ے۔ قصد ملکہ زماں وکام کندلہ 
ہےا۔ اسی طرقج ققند کی واہرئزۃ قصہ اذلالہ مختالہ اور قصہ ملکہٴ زوم و 
نیہ ہیں ۔ اب آئیےش)آلی ہند میں دایتانوں کے اضل رکز لکھنؤ نۓ رجوع 
کربن:جس کا تھوڑا بہت ذکھپہلے باب میں آ چک سے ا 


ڈاکٹن لود نقوی اپگے مقالہ ”اردو کی نثریٰ' داسٹائؤں کا 'تلقیدی 
مات وا ری ا تار دنا و مات رقم طراز ہیں ! 


کات و ہس آر - 
استان:فورٹ ولیم کالج کلکتہ میں پروان چڑھی؛ لکھنڑ میں اس ہر 
ٍ شبابا آیا اور رام پور میں اس کا انتقال ہوگیا ۔“ 


٣ 


۴۳ 


ذاستان کے اس تباب کی تخنتصر سی :داستان تازے اس مقالہ کا 
موضوع ہے ۔ اس کے پروان چڑھنے اور انتقال کر جاۓ کا حال کچھ 
گیان چند جین ۓ لکھا ے او رکچھ سہیل بخاری ۓ۔ جہاں تکگیان چند 
جبن کا تعلق ے انھوں ۓ داستاتوں میں رطب و یالیس گا کچھ ۔حطاب 
کتاب نہیں رکھا ۔ سہیل بخاری اس معاملے میں ان سے آگے بڑھ گئے ہیں ۔ 
انھوں ۓ رانہور کے کتب جائد" عاليه ک وکھنگال کر رکودیا اور تمام 
داستانوں اور طلست کا ذ کر کر دیا ۔ ایک لحاظ سے یہ اچھا بھی ے 
کہ داستانوں کا ایک اچھا اشاریہ تیار ہوگیا لیکن جب تنقیدی مطالعہ کا 
مسئلہ پیدا ہوا تو وہ سواۓ چند اہم داستانوں کے باق تمام داستائوں سے 
سرسری گزر گئے ۔ بھر نوع ہارے مقالہ کا تقاضا: ہے اور ائن 'توضوع کا 
اقتضا ے کہ پہلے ے چند باتوں کو طے کر لیا جاۓ اور پھر ان کا 
سطالعہ کیا جاۓ ۔ دبستان لکھنژ اس لحاظ ے اہم ے کہ وہاں اچھی 
داعتائیں لکھی گئیں اور اس لحاظ ے بھی اہم ے کہ ہر طرح ک دامتائیں, 
لکھی گئیں بلکہ ایک زہائہ میں داستاتوں کی وبا پھوٹ پڑی اور برصغیر 
کی چھوٹی چھوٹی رہا۔توں ۓ داستان:لگازوں:ک پروزش ”بی کی ۔ 
چنانچم اگر ان تمام داستان نگازوں کی مردم شازیک جاۓ تو بجاۓ خود ایکە 
دفتر تیار ہو سکتا ے حتیل کہ رام ہور کے جن داستان نگاروٹ کا'ذکز ا 
قدر شد و مد سے ڈاکثر سہیل بخاری ۓ کیا سے ان میں بھی اکثرایبت 
لکھنوی داستان نگاروں ی ے ۔ تاہم مقالہ ک۔ حد بندی کرۓ کا لیے:اود 
چند مفید اتاج کا استخراج و استنباط کرۓ کے لے ایسا کرٹا ضروزی. سے 
ورلہ ایک دوسرا اشاریہ ستب ہو جاۓ گا اور وہ بھی معض ثنول جس سے 
کوئی مقصد حاصل کرا دشوار ہے۔ 


لکھنؤ ی اہم داستانیں مندرجه ذیل ہیں:: 


)١(‏ نو طرز مرمع عطا حسین خان تحمین 
(م) رانی کیتق او رکنور اودے بھان سید اثشاء اللہ خان انشا 
(م) فسائہ“ عجائب مرزا وجب علی بیگ سرور 
(م) بستان حکمٹ فتبر چد خان گویا 

(ی) سرور سلطانی مرڑا: رجب۔علی بی سرور 


ا(ہ) :تہ ابی حمزہ عرزا امان علی خان لکھٹوی۔ 


٣ 


(ۓ) نمہستان سرور عرزا رجب علىی بیگ سرور 
(۸) ترجمہ بوستان خیال فرزند احمد صغفیر بلگرامی 
(۹) طلسم حیرت جعفر علی شیون کا کوروی 
(۰) شگوفٴ مبتہ مزا رجب علی پیگ :سرور 
() طلسم فصاحت بد حسین آجاہ 
(۰) داستان امیز حمزہ سید عبداللہ بلگرامی 
(+۱) ترجعہ ہوعتان خیال چھوۓ آغا ء آغا صجو وغیرہ 
[م) داستان ایر حمزہ تصدق حسین 
(۵) داستان امیر حمزہ جا وقبر 
( )"الف اید رتن ٹاتھ سرشار 


بھی وہ منتخب داستائیں ہیں جن کی بنباد پر لکھٹؤی شہرت کو چار چاند 
لگے اور انھی داستانوں کی بنا .پر دبستان لکھنؤ کا عز و وقارقائم ہؤا ۔ 
ان میں سے نوطرز سرصع ء رانی کیتکی اورکنور اودے بھان اوز ان کہ مصنفین 
پر مستبل اباب قائم کر کے آگے بحث آہے والی ے اور اسی طرح مرزا 
رجب علىی بیگ ہرور اور پنڈت رتن ‏ ناتھ آسرشار پز بھی علیحدہ علیحدہ 
ابواب قائم کے جا رے ہیں۔ لہذا مناسب معلوم ہوتا: ے کہ فقبر ید خان 
گرای اسان گنت ام ڑا انان علی غان|لکھتوی کا قصد امیر حمزہ ہ 
سید عبدالقہ بلگرامی .اور تصدق حسین کے امیر حمزہ کے قصبوں پر تھوڑی 
سی توجد ی جاۓۓ تاکە انْ داسٹائوں کی عمدنگی کے پہلو سامنے آسکیں ۔ 


جہاں تک نقبر مد خاں گویا کی بستان حکمت 'کا تعلق ے یم 
انوار سہیلی کا ترچمہ ے ,اور پہلے باب ہیں کہہیں یہ ذکر ہو چکا ے کہ 
شکاسپ تی ,اور سنگھاسن یتیسی کی طرح کا یہ ایک قدیج وضع کا قصہ ے 
جس کی ال پنج تنئر ہے ۔ پنچ اتنبر فارسی نہیں ء سنسکرت ہے ۔ 
فارسی ترجہ مولانا حسین,واعظ کاشفی ۓ کیا ۔ دنیا ی تمام زبانوں میں 
چونکە پنچ ,تنتر کے تراجم ہوئۓ ہیں لہذا اردو میں ,بھی ہوۓ اور پہلوی > 
عربی ٭ سریای میں کلیلہ و دسنہ کے نام سے عبدالقہ این المقتع ۓ کیا 
جو عزبی فازسی کےالاوہ دوسری زباتیں بھی جانتا تھا - مولانا واعظ کاشفی 
کے ساس تصراللہ کا ترِند تھا ۔اکبر کے زناۓ میں ابوالقضل نے 


سے 


سس 


غبار_ دائش کے نام سے ترجمہ کیا ۔ پھر اردو میں مندرجۂ ذیل حضرات کے 
تراجم مشہور ہوۓ : 

() نر ید خاں گوبا (۱نمہھ) (م) عفر علىی خان وحشی 
(م) مد ابراہم بیجا پوری (م) دکنی ترجہ امعلوم اور (ی) حفیظ الدین 
احمد ۓ (جو فورٹ ولمم کالج میں استاد تھے) غبار دائش ے کیا۔ 
غقبر عچد خاں گویا کے ترجمہ کا چونکہ داستان لکھنؤ سے تعلق ے اس لے اہم 
ے ۔ ورنہ حقیقت یہ ے کہ عمر علی وحشی کے ترجے کی زبان صاف ؛ شستہ 
اور رواں ے ۔ تاہم فقیر عچد خاں گویا کو یہ نخر ضرور حاصلِ ے کہ اردو 
میں پہلا مستند ترجمہ انھیں ۓ کیا ۔ 

سرزا اسان علی خاں لکھنوی کی داستاں امبر حمزہ کی اھمیت یہ ہے 
کم امیر حمزہ کا یہ مستند نسخه ہے جو تواتر سے نولکشور پربس ہے شائع اور 
مقبول ہوتا رہا ۔ یز یہ کہ نواب مرزا امان علىی خاں غالب لکھٹوی مستند 
فارسی دان اور ثقہ بزرگ تھے پیشہ ور داستان گو یا ذاستان نویس لہ تھے ۔ 
انھوں ۓ ادبی روایات کو ملحوظ رکھ کر یہ داستان لکھی ۔ اىر حمزہ 
کا اولین مکتبہ ہ ۱۹٥ھ‏ ے جو زبان دکنی میں لکھا گیا اوٗر قوم یکتب خائہ 
ہمرس میں حفوظ ے۔ گیان چند جین اپنے مقالہ ”اردو ی نثری داستائیں“ کے 
ص ہےم سطر , پر لکھتے ہیں : 


''نقسم ملک سے پہلے ائجمن تی اردو پند کے کت عائے مت ایک 
اتصالاول داستان اىپر حمزہ تھی جو تقریباً چار سو صفحات پر 
مشتمل تھی ۔ نہیں معلوم کہ یہ پیرس وا ی داستان ہی کا دوسرا لسخہ 
تھا یا کوئٹی دوسرا ترجمہ تھا ۔1“ 
تیسرا نسخہ خلیل علىی خاں اشک (.ہ۱ع) فورٹا ولم کالج کلکٹہ کو اور 
چوتھا نواب ٭َرزا اسان علی خاں غالب لکھنوی کے ننسخہ کو سمجھٹا 
چاہے ۔ موغرالذ کر دونوں کے چار چاز حصے ہیں جو وِک جا مجلد بت ۔ 
گارسان دتاسی کے حوالہ سے ص ےم پر ڈاکٹر گان چند ین ۓ غالب 
لکھنوی والے نسخے کے باب میں جو کچھ لکھا نے وہ لائق ملاحظہ ہے : 
''گارسان دتاسی ۓ ایک الکشاف کیا کہ اردو میں غالب لکھنوی 
بھی قصہ امیر حمزہ کا مولف ے ۔ نولکشور پریس ے مولوی عبدالھ 


9 


۳ 


بلگرامی سے غالب کے ترجمے کی زبان پر نظر ثانی کرا کے ےہ ےہ 
میں شائع کیا لیکن اإِڈیْشن میں غالب کا کوٹی ذکر نہیں۔ نولکشور 
کا چوتھا اڈیشن ع۱۸۸ء میں شائ ہوا جے سید قصدق حسین 
مصحح ۓ نسالہ عجائب ی:زبان ہےٗ مزعع کیا تھا۔ حال میں مولوی 
عبدالباری آسی نۓے اس نتخے کو ترتیب ادیا :جس کے معتی غالباً یہ 
ہیں کہ انھوں ۓ مرصع پیاقی کو دور کرکے پھر سے سلیس و سادہ 
زبان میں۔لکھا ۔ نولکشور پریس کے وارث منٹی تیچ "مار :بھارکو 
لکھنؤ ے پریس سے فروریٰ ۲۹۹۰ء میں دسواا اڈیشن شائع ہوا ۔ 
۰ء کے عبدالیاری اڈیشن ‏ اور غالب کے ترجے. کی زبان میں 
اتنا خفیف سا فرق ےا کہ اس کا مولف غالب لکھنوی ہی کو قرار 
دینا ہوگاء عبداتہ پلگرامی یا تصدق حسین,یا عبدالباری آسی کو نہیں _“ 
امبر حمزہ ماخذ کے بارے' میں بڑی دلچسپ بحنث ڈاکٹر کیان چند 
چین اور ڈاکٹر مود نقوی نے اپنے اپنے مقالوں میں کی سے -بالآخر اپنے 
نظرثانی :شدہ اڈیشن .میں :ڈاکٹر جین نے ڈاکثر سیل بخاری کے مقالمہ 
(س ہہ تا ۹۲) کا حوالہ دے کر ص ہم پر یہ بات اس طرح "سام ک 
ے: 


”داسٹان' حمزہ کے ہیرو نم حضرت حمزہ عم رسول٣‏ ہیں الہ 
حضرت علی “ بلکد ایک اور حمزہ ے جس کا ذکر تاریج سیستان' میں 
ے۔ ابران کے سٹشہورشاعر ملک الشعراء د تتی بہار کو تارج سیستان 
کا ایک قدیم نسخہ سلا جو انھوں ےشائع کر دیا۔ اس قاریج کے حوالہ 
سے بہار سبک شناس میں لکھتے ہیں : 


(''خلیفم ہارونِ الرشید کے عہد میں ایک شخص حمزہ بن عبداللہ 
الشاری الخارجی خارجیوں کا سردار تھا ۔ وہ ایک عرصے تک 
ہارون الرشید کے ساتھ مع رکہ آرا رہا ۔ ہارون کے اتقال کے بعد وہ 
اپنے رنقاء کے ساتھ سندھ ء ہندء سرائدیپ ء چین ء ترکستان اور 
روم وغبرہ کا سفر کر کے ۔دیستان واپس آیا ۔ اس کے معتقدین ۓ 
اس کی لڑائیوں اور سیاعتوں کی تفصیل میں کتاب مغازی حمزہ 
کی بعد میں یر خارجی؛ایرانیوں تے اس کتاب کو عام :مسلانوں 


ےھ 


۴ 


میں مقبول بناۓ کے لیے اس میں حمزہ بن عبدالمطلب کا نام ڈال دیا۔ 
خلفاۓ بی عباس کی جگە کفار کو حریف قرار دیا ۔ تارج بیھتی میں 
اس کا نام حمزہ بن آزوک یا اترک یا ادرک دیا ے ۔إیراق :سلان 
اپنے جوہی. باپوں کا نام عَلی العموم عبدالقه بتاۓ ہیں ۔ تاریخ سیستان 
کے مطابق اس زماۓ میں بغداد و خراسان بالخصوص سسیستان میں 
عیاریکثرت تھے۔ رر شہڑ کے عیار اپٹا۔ عرداز بتتخیں کر لیت تھے -) 
بڑی طویل بحثوں اور سوشکافیوں کے بعد ڈاکثٹر گیان چند جین ۓ 
اہر حمزہ کے مآخذ وغیرہ کے یاب میں جو قول فیصل صادر کیا ٴے وە یہ ے۔ 
”) داستان اہر حمزہ کی اصل فارسی مغازی حمزہ ے جو وبی صدی 
عیسوی کی ابتداء میں حمزہ بن عبداللہ الشاری الخارجی کے عاربات 
اور سیر و عیاحت کے بارے میں مرتب: کی گئی؟ ء 
"(م) داستان امہر حمزہ کی ابتدائی شکل وہ روایت ہے جسے اردو میں 
اشک ۓ پیش کیا ۔ یہ ہایوں کے عہد تک معروف ہو چکی تھی“ ۔ 
'(م) داستان حمزہ کی دوسری منزل رموز حمزہ ہے جو ۱۳٦۱ء‏ سے 
لس قب کے ای 
”(م) قصے کی تیسری منزل اردو کے متمدد دفٹر ہیں جن میں سے 
طلسم ہوش ربا کے علاوہ باق سب رموز حمزہ کے نہایت ختصر بیانات 
کو پھیلا کر تصنیف کے گۓ ہیں ۔ ایک دو ٴدفتروں کے سوا یہ کام 
دربار رام پور میں ہوا ان میں فارسی اصل کا عتصر اس قدر کم ہے 
کہ انهیں ترجے کے بجاۓ تصنیف کہنا زیادہ بھٹر ہوگا ۔ پرسز انے 
کو بھی رسوز حمزہ سے ماخوذ سمجھنا چاہے“ ۔ 
"'() طلسم ہوش ربا آٹھوں دفتروں میں سب ہے بعد کی تصنیف ے۔ 
موجودہ معلومات کی رؤشنی میں یہ پہلی بار اردو ہی میں ظہور پذیر 
ہوا۔ یالحال اس کے راویوں میں میر احمد علی تب سے قلچ ہیں “۔! 
راقمالحروف ۓ چونکہ لکھنؤی داستانوں کو بہؤون لکھنؤ پر فوٹیت 
دی ے اور گذشتم سطور میں اس سلسلے میں بہت کچھ عرض کیا سے لہذا 
اپنی بات کی تائید میں ڈاکٹر گیان چند جین کا مندرجہ ذیل قول (منقول از 


۔ ”ارد وی نٹزی دامتائیں“ ئ وہر متا ص , 4م نظرتاق شدہ اڈیغن'۔ 


۳ 


”اردوئنٹزی داستائیں' نظرثاف شدہ ایڈیشن ص ۹۰م)حتمی معلوم ہوتا ے ۔ 
پ نز کی عظطحت اپ سے ظازز ے کا ہازے ذہن میں 
داستان کا جو تصور ے وه قصة حمزہ ہی پر قائم ے ۔ اس داستان کی 
نشوو نما رام پور میں ہوئی لیکن اس پر شباب لکھنؤ ہی میں آیا ۔ 
داستان حمزہ کا بھترین :مایندہ نولکشور پریس کا سلسلمہ حمزہ ہے 
رام پور* کا کونی داستان گو جاہ اور قمر کو نہیں پہنچتا“ ۔ 
غالب لکھنوی ۓ داستان اسبر حمزہ نیہ ہع میں تکمیل کو پہنچائی 

اور اس میں لکھنؤ کے خاص رنگ کو جھلکایا ء عبارت آرائی کو نکھارا اور 

سرسع نکاری کو چمکایا ‏ غالب لکھنوی کے .ترچے کو ڈاکٹر گیان چند 
جین اور ڈاکٹر عمود نقوی بھی نادر تسلیم کرے لیں ۔ لکھاؤ کے ضلع جکت 
کے مذاق کو غالب لکھنوی ے کیا خوب پیش کیا ہے ۔ سہیل بخاری کے 
حوالہ ے ذیل کی عبارت پڑھۓ اور لعاف اٹھائے (منقول از ”اردو کی نثری 
داستانیں“ ڈاکٹر گیان چند جین نظر ثانی شدہ ایڈیشن ۔ ص ۵۱۰) ۔ 


”وہ دوئوں:عیار جب کھانا کھا چکے کوٹک سے نیچے اتر کے غخاص 

پڑ سے پوچھنے لگے کہ خواجہ طیفرس جنھوں ۓ کھانا مول لیا سے 

ککہاں گے ٴ؟ خان پڑہۓ کہا میاں خشکە کھاؤ ذىاغ بیہوٴدہ کیوں 

پکاے ہو ؟ میں اس کو کیا جانوں ؟ تم کو جافتا ہوں جن کے ہاتھوں 

ہیں کھاٹا دیا ے ۔عیار بولے۔ کم اس کے ہاتھ میں ہارے نم تاج 

و کلفیاں تھیں ۔ سچ بتا کە وہ کدھر گیا سے ؟ دوکائدار ۓ کہا کم 

میں ے پابچ ناہی لیے تم کمویہاں سے آگے قدم بڑھاۓ نہ دوں کا اور 

زیادہ چرب زبافی کروگے تو اتنے تھپڑ ماروں گا کہ گال برنگ شیرمال 

لال ہو کر کاودیدے کی طرح بپھول جائیں گے ۔عیار بولے کہ نان بائی 

ہ و کر کیے ہلکے پھلکے کلام کرتا ے ۔ وہ بولا کہ کیاب کھا 

٭ رام پور میں میر احمد علی لکھنوی ء حکمم سید اصغر علی لکھنوی ء 

حکمم ضامن علی چلال لکھٹوی ء منیر شکوہ آبادی ء سہدی علىی زک 

مراد آبادیء شفیع علی خانِ لکھنوی؛ جیدر مرزا تصورہ مزا مکھو بیگ 

لکھنوی ء سید حسین زیدی لکھنوی ؛ مرزا متضول حسین وصال 
لکھٹوی وغیرہ وغیرہ تمام لکھٹنوی تھے -۔ 


۳ِ 


چکے ہو اب چاشنی سیخوں کی بھی چکھو گے ۔ کھانا کھاۓ کے وقت 
کوئلے کی طرح تہ چٹختے تھے قیمت مانگنے ہے مرچیں لگ ہیں ۔غیر 
'اسی میں ے کہ چپکۓ سے دام کھائۓ کے حواله کردوء نہیں تو کوئی 
دم میں مار کھا کھا کے اچار ٹکل جاوے کا ۔ یہ ماما پختیاں نہیں ہی ںکہ 
جب بھوک لگی ؛ ے حیائی کا برقع اوڑھ کر خاله کے گھر میں جا کر 
چکھی پکھی ی“ : 
عض زبان و بیان کی حد تک ہی غالب لکھٹوی کا یہ ترجہ دبستان 
لکھنڑ کا ترجان نہیں ے بلکہ لکھنوی معاشرت صاف جھلکتی ے> کرداروں 
کی سیرت ء مزاج ء مذاق نشست و برغاست ؛ شادی بیاہء ہر پر موقع اور 
پرہر محل پر یہی بات ہویدا ے کہ یہ لکھنؤ کی داستان ے۔ لکھنؤ کا روزس٥ء‏ 
حاورے سب کچھ وہی ے جو مر زا رجب علی بیگ سرور کے لکھٹؤ میں 
جھلکتا سے ۔ 
سید عبدالقہ بلگرامی اور تصدق حسین ؛ غالب لکھنوی کے فن کے سامنے 
سچ پوچھے تو کوئی حیثیت نہیں رکھتے سواۓ اس کہ منشی نولکشور ۓَ 
حولہ بالا داستان پر ان کے نام براۓ نام دے دے اور انھوں ۓ براۓ ام 
جگە پہ جگہ جزوی تبدیلی کر دی ۔ اس سلسلے میں کارسان دتاسی کا بیان 
نقل ہو چک ے ۔ البتہ لکھنوی دبستان کی چند مثالوں کے لیے اور مرڑا 
رجب علی بیگ سرور کے رنگ کی عکاسی کے ساسلے میں غالب لکھنوی کی 
اسر حمزہ سے ایک اقتباس اور ملاحظہ ہو : 
”پہلی ملافات امیر حمزہ کی سر حلقہ خوبان روزکار یعنی ملکہ مہر گار 
کے ساتھ : بض شناسان عشق و مزاج دانان بیاران سض فراق لکھے 
ہیں کہ امیر ۓ سقف قصر پر ے دیکھا کہ ملک سہر گار ماہرویان 
پری پیکر کے پیچ میں بزم افروزے اور صراحی ہۓے گلگوں ہے بھری 
ہوی سامنے رکھی ے ۔ جام بلورین ہاتھ میں ے لیکن گوہر اشک 
کی لڑی نوک مثرہ ے تا بدامات مسلسل ے۔ دن کو تو امیر ۓ دور 
سے دیکھا تھا اب متصل ے جو نظارہ کیا دیکھا که چشعہ خورشید 
درخشاں اس کے حسن کے آگے پانی بھرتا سے اور ماہ تاباں اس کے 
چہرۂ "پر نور کے پرتؤ سے غیاء اغذ کرٹا ے ۔ چاو زنخدان کو اگر 
ہاروت و ماروت دیکھے تو اپنے کو غرق فنا 'پاۓ غیِغ بٌ کو اگر تریچ 


۹ 


دیکھتا تو دانت کھٹے ہو جاۓے قد ے اس کے سر ق کو پا بگل کیا > 

رخساروں ۓ لالہ کو داغ دیا ء آنکھوں ے غزالان ختن کو صحرا 

دکھلایا“ ۔١‏ 

تواب مزا امان علی خان غالب لکھٹوی کے علاوہ جعفر علی شیون 
شاگرد س‌زا رجب على بیگ سرور ہیں جو اس دبستان کے اہم ناموں میں 
شامل ہیں ت محمد حہین جاہ لکھٹوی اور بنٹی احمد حسین قمر لکھٹوی 
دبستان لکھنڑ کی داستانِ کی عارت کے دو اہم ستون ہیں ۔ ان کے بغیر یہ 
داستان مکمل ہی نہیں ہوایکتی بلکا اس پوچھے تو بھی دو ازرگ تھے 
جنھوں ۓ اردو داستان کو بام عروج پر پہنچّا دیا ۔ یہاں سب سے پہلے 
جُعفٌر علی شیون کاٴذ کرکیا جاتا کے قا ػٛا اس باب کے اولین جز کے آخر 
میں جا اور مر گے بار لے میں گنٹک وکی جا کے اور 'بوستان خیال کے 
لکھنویٰ مصنفین گے گجزوی' ذکر کے اتاتك اس ]کو تمام کیا جائۓے ۔ 

ہعفر علی شیون کا تعلق کا کوری ٌٌے' تھا جو لکھنؤ ہے بارہ تیرہ میل 
کے فاصلے ہی واقع ہے ۔ یون ؛ ض ڑا رجباٹل بیگ سرور کے:نشاگرڈ تھے ے 
طلسم حبرت ے۸ ١ء‏ میں تصنیف کی ۔ چونکئئزدر ۓ اپے فسائہ عجائب میں 
ہیں امن پر پبۃ ,ان کسیں تھیں لہڈا فخر الدین سخن دپلوی نے جو مرزا 
اسعد اللہ ےَانّ غالب کے شا گرد ٹھے فانہ عجائب کے جوابَ میں ”سروش سخن“ 
لکھی اور مزا رجب علی بیگ سرور کو سخت سلػّت ۔نائی ۔ اس پر سرور 
کے شاگرد لو یش آ گیا اور انھوں آےجَوَاب الجواب داستان بطور جواب 
آن غزل تضنیق کر ڈالی ۔ 

لکھنؤ ی غبرَ اہم داستانوں:کا ذکر تو آگے آۓ گا لیکن سردستہ 
اہم داستانوں میں شیون ی]اش داستان کو ؛ جو بھرغال ایک کمزدر داستان 
ے؛ رکھنا بظاہر کچھ عجیب سا ہے لیکن راقمالحروف کا موقف ی۔ ے کہ 
کہ جن داستانوں: میں لکھنوبت کسی نہ کسی طرح اچھے یا برے انداز سۓ 
آ کر شامل ہو گئی ے آنھیں :اہم اداستانوں میں شا رکیا جاۓ اوز وه 
داستاتین جو تصنیف تو ہوٹی ہیں اہل لکھنؤ کے ذریعہ لیکن لکوئوبٹ ماقود 
ے4 انھیں اہم کہا جاۓ ۔ چنانچہ شیون کی داستان میں متعدج گمزدریاںہ 

ھی 
) ”اردو کی نثری دامتانیں؟ ۔ ایڈیڈن دوم ۔ ضص ٥٥١۵ء‏ 
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ہیں (جن کا ذکر ابھی آۓ ک) تاہم وہ لکھٹویٰ داستانوں میں کسی قدر 
وقع بھی ے بالخصؤص مقفیٰ مسجم عبارت آرائی اور لفظن وٴمعتوی رعائت 
میں طلسم حیرت کا کوئی مثیل و نظبر نہی ہے۔ ساری عبارت ضلع جگت میں 
لکھی کی ے۔ 
قصے کے لحاظ ے'نہ:ایکا کمژور لبلکہ آچر داستان ۓ ۔اند ان اَل 
کردار نگاری در گیزت نکاری اعلیٰ ذِرجٔے کی کی گئی ے ئن او رکوئی خوق 
ے۔ صرف زبان ہی زبان اور ترصیع بی ترصیع ہے ۔ چند مموۓ ملاحظہ ہوں 
کبڑے کا ضلع دیکھے ۔ 
”اس مارکین پر در کی جعلی باتوں اور چھیٹوں سے میں ۓ جان 
جنجالِ میں پھنمائی ؛ تجھ ہے جامہ زیب کی اس گاڑے دکھ میں یاد آئی ء 
کف ایوس ماعل پچھتائیں۔ صقحم خإطر ے امید کہ دہوٹر چشم کو 
دل پر از غم رکھ کرہ قبایرتسلم قن زیب کی جب دی اجازت قتل 
حا کم نے مھ ناشکیب کی ۔ طول ختصر خوب اغتر بے انۓٴ میں آپ 
کا گژز بجاۓ شور وشین ہوا ۔ نین ہسکھ دل کو چین' ہوا ۔ خاضہ وصل ق 
٭ابین ہوا ۔ کفن کھسوٹ تھان گے؛مڑے جو ادہی پر ابمان دیں؛ گے 
گڑیٰ پھر کپڑےۓ ہر باپ کا کفن ٹن لین وڑاتِطیر پا کا پیش خود 
ے کانک لاٹ ہوۓ یہاں آب رواں چشم کوبان شبنم ممط جم گیا 
صرف امید دیدار کی شربی ہی سے ذلٗ تشنہ تھم گیا۱ ۔ 
لکھنؤ ی اہم داستائیں وہ ہیں جو لکھٹوی اوصاف کی کسی ئە کسی 
شکل میں آقرجانی کزیں ۔ جعفز علی غَلَوق کی داستان جو بجاۓ خوّذ داستان کی 
حیثیت میں ثھابّت کمزور ہے بعغلٰ لکھٹوی اوصاف ہے متصف ے لہذا لے 
ای زسرے میں رکھا گیا ۔ 
دبستان لکھنؤ کے'قیام کے ابتدائی دور میں سر‌ڑا طور اور می فدا لی 
دو مششہور داستان گو گزرے ہیں ۔ ان کی لکھی ہوئٹی کوئی داستان موجود 
ہے ۔ میر فذا علی بڑے منشی کھلاۓ تھے > عمل صابق جا لکھنوی 
اھیں بڑ کے منشی کے شاکرد تھے اور وذ چھوۓۓ ننشی کت جاے' َو 
طلسم فصا نت محمد حسین جاہ لکھنوی ۓ ےم ۱ء میں اتصلیف کی ۔ اہ 


)١(‏ "اردو ک تی داعتائیں× ۔)یڈیٹن دوم ۔ ص ب وم ۓ 
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داستان شائغ بھی ہوئی لیکن سچ پوچھے تو بڑے نشی کے شاگرد چھوۓ 
منشی ی شہرت کا سبب منشی نولکشور کے مطبع کی ملازست ہۓ: اتتشیٰ جی 
(مثشئ ٹولکشود): ۓ ,ان کو طلسم ہوش ریا لکھنۓ کا عکم دیا:د اکثر اہل 
لکھنؤ یہ بات بخوبی جانتے اور بیان کرۓ ہیں کہ جاہ ۓ طلسم ہوش ربا 
کی چار جلدیں تصبنیفِ کی تھیں کہ منشی جی سے جھگڑا ہو گیا اس کی وجہ 
ڈاکثٹر گیان چند چین) نے سنے : 
"نشی نولکشور نے انھیں (حمد حسین جاہ لکھنوئ) کو طلسم 
ہوش ربا لکھۓ پر تایور کیا تھا۔ چار چلدیں لکھیٰ تھیں کہ بقول 
عشرت (عشرت لکھتوی!) ]تعاوتے پر جھگڑا ہو گیا اورریہ منشی 
کلاب سنگھ' لاہوری کے سطبع میں چلے آۓ۳۶ ۔ 
اض واقعہ کو محمد سن جاہ کے .بی زوال گیا آغاز سمجھنا چاہے کیونکہ 
جلد پنجم ہے منشی احمد حسین قمر لکھٹوی تےۓ اپنا رنگ ج|ت, شروع کر 
دیا ۔ یہاں یں نکتہ, ملحوظ رہے .کہ داستاق باۓ خود کچھ بھی ہو اسل 
اہمیت اس ای تشہب کو حاصلٴ ہو چک تھی ۔ مد حسین جاہ ء دی 
احمد حسیؾ قعر لکھنوی کے مقابلے میں کتتۓےأپی اچھے اور کمیاب داستان 
گار کیو لم ہوں ء معاشرے سے کٹ جاۓ کے بعد اٹ کی اہمیت مدہم ہو 
کی اوراقهرا ۓ اس ەلاء کو فور "پرکر دی گر جاہ کو منشی نولکشور 
جیسنا ضاحبِ ثروت پیلشر ملا ہوتا یعنی دوسرے لفظوں میں لاب سنگھ 
لاہوری کا ملع تولکشور کی ٹکر ا ہوٹا تو اس طزح ایسی مسابقت پیدا ہو 


)١(‏ عشرت لکھتوی کا ایک مضیمون سس سلسلے میں نکار لکھنؤ می ۱۹۳۵ء 
میں شائع ہواٴ ے ۔ .ڈاءکٹر گیان چند جین کی اطلاعات کا ماخذدراصل 

ھی مضمون سے ۔ 
(:) منشی کلاب سنگھ لاہوری کا سطیم لکھنق میں تھا ے وہاں طلسم ہوش ربا 
کا ایکد, ختصرہ سا ۔حصۃ جاء ےٗ لکھا تھا لیکن نولکشور ۓ نہایت 
. ۔ درجہ تجارق ہوشیاری ہے کام لیتے ہوۓ منشی احمد حسین قمر لکھنوی 
. سے جلد پنجم لکھوا:کر شائع کر دی اور اپتے تجارق حریف کلاب سنگھ 
الاہوزری کے قدم اس میدان سے اکھاڑ دے ۔ 


۲ 


جای کب ایک طرف دو تبارق حریف ایک دوسرے و نیچا دکھاۓ تو 
دوسری طرف. جاء اور قمر .اپنے اپنے کالات تخلیق کرۓ اور یقین ےکم 
قمر کے مقابلے میں جاہ زیادہ کامیاب ہوۓ کیونکہ قمر ى خود ۔پسندی :اور 
جاء کی انکساری فغرور رنگ لاق ۔ 

یہاں یہ بات بھی طے ہو جانا چاہیے کم جاۃَ اور قمر دونوں ۓّ 
طلست کی تخلیق می ذہنی اپچ ہے زیادہ سروکار رکھا ے ؛ کقل یا پیروی 
نہیں کی ہے ۔ دوسرا نکتہ یہ ہے کہ ے۵ہ۸ء کی جنگ آزادی کی فاکامی 
ۓے ادباء کے ایک طیقی کو جو زاہ سجھائی وہ سحر اور طلست کی خیالی, 
قوتوں کی راہ تھی ۔ عوام الناؾ کے اذہان کی آسودػ بھی انہی طلسات میں 
تھی کیونکہ یه طلسمأت بہت سی سہماتٗ یکنجی تھے اور تمام تر اسیدوں کا 
کے تھے ۔ یہ بھی ملحوظ رے کہ عظیمسرثیہ نگاروں ۓ خیر و شرک 
قوتوں کی جو پنجِہ آزمائی اپنے مرائی میں پیش کی تھی ء جنگ آزادی کے لے 
یہ مرائی اخلاق پس منظر کا کام کراڑسے تھے اور اس قسم کی پنجہ آزنائی 
کا جواز معاصر داستان نارو کی تخلیقاث'نیں کچھ اور تھا جبکہ اعد کے 
داستاننگارؤں کے یہان اس کا معنوی پِلىطنظر بدل چا تھا ۔ مثا5 فمانہ* 
عجائب میں سحر و طلسمات کا کزذاز کہیں ہیں پر ممافاف ہوا ہے جبکد 
جاہ اور قمر کے یہاں طلمات ار سر کاا اکر پئے ب٣‏ اپ اور برش از بیش 
ہوا ے بلک یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ طلسمات ور ۔حر جگہ جگہ پر ابلے پڑے 
ہیں اور چھلکے جاے ہیں ۔ اس کی وتجہ یچی سے کہ ۔عاشرے کو جتنی شدت 
سے انی بثمت کا احساس ے اتی ہی شدت سے اس کا انتقامی جذبہ ابل رہا 
ہے اور سحر و طلسمات کے ذریعے حزیف پر قابو پا پا کر تسکین حاصل کر 
روا ہے۔ اس لحاظ سے جاہ'اور قمر کے طلسمات کو ہم لکھٹؤ کے زخمی 
معاشرے کا پھاہا قرار دن سکتے ہیں ۔ 

سنشی احمد حسین قمر لکھنوی کے بارے میں بیان کیا جاتا. ے کن 
ے۱۸۵ء میں ان کے دو بھائی کام آۓ (اوہر کا بیان ماحون. رزے) ؛وکالت کا 
استحان دے کر روزگار حاصل کرنا مقصود تھا ناکام .ہوۓ اور دابتان 
کوئی کو بطور پیشہ اختیار کرنا پڑا ۔ نولکڈور ۓ جاہ کے بغلاہ کو "پر 
کمرئۓۓ کے لیے قمر سے کام لیا اورانھوں ۓ بدرجہ احسن اس کام کو لبھایا۔ 
وہ بیحد زود نویس تھے ۔ سحر اور ززم آرائی دونوں پر ے پناہ قدرت, زکھے 


/00 7 


۴ 


تھے ۔ یہ دونوں اوصاف حمیدہ داستان تویس کے لے نہایت ضروری تھے اور 
آنھیں کی مدد سے مرصوف 'ۓ دفتر کے دفتر تخلیق کر ڈالے: بیا نکی ے'پثاہ 
طاقت ؛ مواد کی قراوانی ء گوداروں کی افراطء زبان کا اتنا بڑا ذخیرہ اکٹھا کر 
دینا تو ایک کال ے ۔ دوسرا بڑا کال یء ے کہ اگر یہ معلوم کیا جا ۓ 
کہ مذکورہ بالا مواد کا منیع اور خرج کیہاں ے.تو ظاہر ے کہ وہ لکھنؤ 
کا معاشرہ ے جو ٹوٹ پھوٹ کر بکھر چکا تھا ۔ ان چھوۓ چھوۓ ٹکڑون 
کو بلکہ سنگریزوں کو جمع کر کے ایک نہیں ء متعدد خوبصورت بالائیں تیار 
کر دینا پر ایک کے بس کی بات نہیں ۔ دوسرے لفظوں. میں جاہ اور قمر 
دونوں کو آپ:یاہرین عمرانیات :بھی. قزاز درے سکتے بین اور عوام کی 
اجتاعی نفسیات پر نگاہ رکھۓے والا بھی ۔ جس ٹکھنؤکا اور اس کے عروج 
کا ذکر گذشتہ ابواب میں آپ ملاحظہکر چکے ہیں اس کا زوال پیحد المناک 
تھا۔ جاہ اور قمر دونوں ۓ اس کی ادوھای یشدت کو خود سہہ لیا اور 
اپنے سحر اور طلسمات کی چھاؤں میں عوام کو بٹھا دیا ۔ جس طرح سمندر کا 
سارا زہر نکر نے بن کر امت سمندر میں متھ دیا اسی ارح جاہ اور قەر 
ے اس العیہ یکڑی دہوپ کو خود الگیز لیا اور عوام الناس کو اپنے سحر 
اور طلسنات کی گھنی 'اؤر ٹھنڈی چھانوں میں بٹھا دیا ۔ : 

قمر ۓے طلسم ہوش ربا جلد پنجم کے دو حصے اور جلد ششم اور ہفتم 
لکھیں د اعلاوہ "'ازیں بقیہ طلسم ہوش ربا کی مزید دو جلدیں بھی تصنیف 
کیں ۔ امن کے غلاوہ بھی اس طاحم کے بعض حصے لکھے اور ہوش ربا کا 
تعلسلہ خود نے بڑھایا۔ ان اطلاعات یئ کسی قذر تقصیلات ڈا کر گیان چند 
ین کے الفاظامین ٹلاعظہ ہونا : 

”سروجہ دفاتر 'میںٴ پوش آزبا کے بعد صندلی نامہ ے لیکن قمر ۓ 

ہوشن وبا کی جلد ہفتم کے سلسلے میں بال ریب طلسم نور افشاں ء طلسم 

ہفت پیکر؛ طلسم خیال سکندری اور طلسم نوخیز جمشیدی تصتیف گے۔ 

توغیز جمشیدی کے بد وہ زعقران زار سلباؾ لکھارے تھے کہ 
2 ۹ء میں اجل ۓآ دہوچا×! ۔ 

ے ہومان_ نامیا ابھی .منجی احمد :حسین قمر۔ ۓے تصئیف کیا, تھا جو 

"() اردوک نئری ذاعتائیں ۔ سے زوا 


۰" 


نوشیرواں نامہ کی جلد دوم سے متعاق سے ۔ اس میں ہرمز نامہ کا بھی کچھ 
حعبد شامل ہے .۱۹۰۱ء ہی میں انھوں ۓ طلسم نار بھی تصنیف کیا 
جو نوشیرواں ٹا کے جز سے مستتبط ے ۔ 
در اصل امیر حمزہ کی داستان کے سلسَلے مین جس قلرٰ جلدیٔں اور دفاتر 
تإافء قمر اور رذ قح ۓ لیت کےز عب ابی ابی بتاک و ۔ 
چولکہ اس مقالے کے اواخر میں :انھیں لکھٹوی'تزاجم اور تصائیف ے عث 
ہوٹا ے اور چونکم زسانی لحاظ ہے یە تمام جلدیں اور دفاتر تحدین ؛ انشاء 
رجب علی بیگ سرور اور منشی رتن ناتھ سرشار کے بعد آئیں گے لہڈذا اس 
جگە مفصل: ذک رک ر کے بعض نتائ جیا استنباط ہو سک کا۔ یہاں آہمداستاقؤن 
کے سلسلے میں بوستان خیال کے لکھٹوی تراجم کا مختصراً اس لیے ذکر 
کیا جا رہا ہے کہ اوہ ذکر کے8 ہوۓ بیان ے اپّی بات کو مر بوظ 
کیا جا سکے ہی 
بوستان تحیال کو سب ہے پہلے مر محعدہ تتی خیال نے تصنیف کیا جو 
گجرات کے بایئندرے تھے' ۔ رام پوز)میں جو مغطوطہ موجود ے اس نے 
ڈاکٹر گیان چند جین ۓ خیال کے حالات زندگی لے کز اپنے مقالہ میں 
شاسل کے ۔ انڈیا آفس فارسی عغطوطات کی آفہرست میں بلوم ہارٹ بۓ اس 
کی تکمیل' کا تارغ و جرورمم دز کی ہے لیکن لد خمال ۓ .ےھ 
لکھی ے۔ اسی کو صحیح ساڑنا چاہیے چنانچع گیان چند چین ۓ بھی اس کو 
درست بنالا سے ۔ خواجہ امان سے بھی پہلے اس تصے کو ترجے کے قالب 
میں اور اردو لباس میں لاۓ والے عالم علی ہیں جنھوں. نۓ .م۸۴ ١ء‏ میں 
بھاگی پور میں ترجعد کیا ۔ رام پور کے متعدد مترجعین نۓ ہوستان خیال کے 
() ۸٣ھ‏ میں خیال قلاش معاش کے سلسلے سے گجرات ہے دہلی پہنچے۔ 
دبلی سلازست اور تحمیل علم کا شغل جاری رکھا ‏ ۔ کسی قہوہ خاے میں 
قصہ کوئی کی چاٹ پڑی اور وہیں ے بوستان خیال کی بنیاد پڑی ۔ 
مونمن الدولے اور تجم الدولہ کی ملازمت کے بد محمد تک 
خیال کی شہرت پہنچی ؛ اس طرح دربار دہلی تک رسائی ہوئی لیکن 
ادر شاہ کے حملہ کے سبب دہلی چھوڑ کر سرشد آباد پہنچے ء جہاں۔ 
سراج الدولہ ۓ قدر افزائی کی - 


سس 


بعضن اجزاء اردؤ میں منتقلق کے ؟ ان میں مہدی علیخاں زک مراد آبادی ء 
اصقر علی خان؛ شیخ علی بخش 'بیار بریلوی اور مزا کاظم حسین عرف مرزا 
حسنو رام پوزی قابل ذکر ہیں ۔ دہلی میں سب ے اہم ترجمہ خواجہ اىان 
دہلوی کا ے جو مشہور 'خاص وعام ے اوو اسی پر غالب دہلوی ۓ 
تقریظ بھی لکھی ے ۔اس کے بعد غتی اور راقم ی چپقاش نۓ اس کے مزید 
تراجم کو متاثز کیا ۔ یہ ایک لعبا قصہ ے جس کی تفصیل کا یہ موقع نہیں 
تاہم خواجہ اسان ۓ کوئی سات جلدیں ء راقم کے دو اور غنی ۓ بھی دو 
جلدیں ترجمد کیں ا ا ا کک ا ا ا یا 
تراجم کے سامنے خواجہ امان کی حیثیث انوی رہ جاق ے ۔ لکھنؤ میں یہ 
کام کس طرح انجام پذیر ہوا اس کا کک ڈاکٹر گیان چند جین کے مقاله 
”اردو کی نری داستائیں“ ؛ ص ۱ہ سے نق لکیا جاتا ے : 
() سہدی ناس مر‌زا محمد عسکری عرف چھوۓ آغا 
قائم ٹامہ ایضاً 


)۷ دؤحة الابصار مزا سن علىآخان عرف آغا عجو ۹۰ء 
ہندی تصحیح چھوۓ آغا 


(۳) ضیاء الابصار آغا حجو ہندی بہ تصحیح پیارے مزا ستہر ۱۸۹۰ھ 


(م) شس الہار آغا حجو ہندی بہ تصحیح پیارے مرزا ۰ سن۔ 

(م) ‏ مطلع الانوار ایقاً طباعت إیغبا 

(ہ) 'خزینةالامرار آغا حجو ضلاح چھوئۓ آغا اکتوبر ایضاً 
یہ ٹصحیح پیارے مرزا 

(ے) نوز الانوار:: آغا حجو بہ ترتیب پیارے مزا دسہر ایضاً 


(۸) مشزقآلاثار آغا حجڑآۓے یہ جلد:نامکتل چھوڑی ؛ 
پیارے مزا ۓ اجزاۓ گم دہ نے 
ترقیب اور تزجعد کیا ء چھونے آغا”اۓ 
نظر ثانی کی ۱ ھ۶ 
(۸)ٴ تفریحالاصراز آغا حجو نے نامکمل چھوڑی : پیارے 
ای مراض عاوت مم ید 
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ان کے علاوہ بھی کچھ غیر معروف مترجعین ہیں اور ان کے ترجہے 
بت ۔' نات خبال داستان اہر حمزہ کے مقابلے میں ایک دوسرے درےٴ 
کر داستات یچ ایر اس کے مترجمی و مصیتن بھی اہی حت ی دانتان 
کے مقابلے میں دوسرے درے پر ہیں تاہم لکھنوی نسخوں کی اہمیت سلم 
ے کہ ان میں رزم و بزمء معاشقہ و سحر وغیرہ کے ذیل میں دہسنان لکھنز 
ک بہت سی خوبیاں ظاہر ہوق ہیں اور انہی خوبیوں کا ذکر اس مقالے کے 
آخر‌ می اپتے مقام پر کیا جا ۓ کا ۔ 
لکھنؤ کی غیر اہم داستانیں 

ادہر لکھنؤ کی ان اہم دامتاإنوں کا ذکر کیا گیا ہے جو صحیح معنوں 
میں لکھنؤ اور لکھنوی معاشرت کی ترجان ہیں اور داستانی ارتقاء کے 
سلسلے کی اہم کڑی ہیں جب کہ لکھ:وی داستانوں کا ایک طویل سلسلد 
اور بھی ہے جو لکھنؤ کے کھانۓ میں :تو رکھی جاق ہیںالیکئاڈامتاق 
ارتقاء میں انھوں ۓ کوئی کردار ادا نہیں کیا بلک اسی سب نے ٴا کو 
نظر انداز کر دیا جاتا ے کہ غیر اہم اور اقابل ذکر ہیں ۔ اہم ان پر 
ایک نگاہ ڈال لینا ضروری ہے ۔ مندرجہ ذیل فہرست پر ذرا نظر دوڑائے : 

)١(‏ حلک گوہر (م) گلشن نوہہار (م) باغ ارم (م) قصہ بہرام گور 
(۵) حکایات سخن سنج () فسائہ چەن شاہ و سمن بیگم:(ے) گلشن دائش 
(۸) قصہ روڈن جال (و۹) قصہ ساہ و پروین () داستان غزالہ (() قصہ 
سیمین و پری پیکر )١(‏ افسانہ متخب (۳) عذیب الامال' (م:) ہزار 
داستان (ی) فسائہ دلقریب (ہ ) ہار عالم وغبرہ وغیرہ ۔ 

مث سید انشاء ۓ سلک گوہر میں یر منقوطہ عبارت آ رائی کا جو کال 
پیش کیا ے وہ ہے تو لکھنوی صنعت لیکن اس کا ذکر ےض اید :انشاء 
کے کالات کے ضمن میں کیا جاتا ے ۔ بجاۓ خود داستای لحاظ نے اس 
کا مقام ایسا نہیں ہے جس ۓ داستانی ارتقاء میں کوئی نمایاں کردار ادا 
کیا ہو۔ اسی طرح بعض دوسری دامتائیں ہیں کہ ان کی اہمیت صرف یہ 
سے کہ لکھنؤ میں لکھی گئی ہیں یا لکھنوی مصنفین کے زور قلم کا نتیجہ 
ہیں اوریا لکھٹوی دبستان کے ماتبت تخلیق ہوئی ہیں ؛ بعض ایسی ہیں کہ 
کسی شاعر کی کسی مثنوی کو سامنے رکھ کر ان کو نثر میں لکھ ذیا گیا؛ 


ۓم 


ے ۔ ڈاکٹر گیان چند یں اور ڈاکٹر مود نقوی لنۓ تو رام پور ے 
:داستاق: مخطوطوںا کے اذکار کے :انباز لگا دے ہیں ۔ بہان بھی لکھٹوی 
داستان گو اور داستان نگار نظر آے ہیں 'لیکن' اض مقالہ کا موضوع لکھتوی 
داستان نگار نہیں ہیں) دبستان لکھنؤ کا داستانی ازتقاء ے ۔ اس بناء پر بھی 
انھیں نظر انداز کرنا پڑتا ے ۔ دوسرے یہ کہ جو داستان کسی نہ کسی 
طرح مشہور ہو اور اس ۓے طباعت ے گژر کر ایک قابل لخاظ علق پیدا 
کیا ؛ صرف وہی قابل اعتنا ے ۔ رام پور کے خطوطات تاوقتیکہ طباعت نے 
گز رکر سام نہ آئیں ء ان :پر بحت اےشوذا ےا کیسراے يہ که اگرچد 
۰ءء تک رام پور میں داستان:تصنیف ہم رہی تھی تو رام پور ادبی 
ردایت ے باق ملک ے کٹا ہوا تھا جب کہ لکھنوی داستان کا شباب پورے 
شا ی ہند پر چھایا ہوا تھا اور دور ذور تک داستان کا چرچہ تھا حتولٰ کہ 
چھوٹی چھوٹی ریاستس (جن_ میں رام ,پور بھی شامل ے) بھی اس ے 
اثر پذیر ہو رہی تھیں ۔ علاوہ ازیں رام پور کی پیشتر داستائیں:اردوی 
بزرگ داستانوں کی صداۓ بازگشت ے زیادہ حیثیت نہیں رکھتیں اور ان میں 
بھی رطب و یاپس کا پلہ بھاری ے ۔ 


مذکورہ بالا غیر اہم داستانوں کے علاوہ .بھی سزید ۔داستائیں اسی 
قبیل کی لکھنڑ کے دبستان سے برآمد کی جاسکتی ہیں لیکن اس قسم کی 
تحقیق و تدقیق نہ تو کوٹی کارٹامہ ے اور نہ اس سے ادب کی وی خدمت 
ہے سک ہے ۔ بفرض تال اہ كازفاىۃَ قرار بھی دے دیا جاے الو اول 
تو اول دزجے کاکارنامہ تہ ہوکا دوم یہ کہ اس مقالہ کے نف سوضوع پر 
اس کا کوئی اثر مانب نہیں ہوا ۔ 


ہبرون لکھنؤ کی اہم داستائیں 
بیرؤن لکھنؤ کی اہم اور غبر |اہم ذاستاتوں مین زماتی و مکانی 'بعدکو 
نظر انداز کر کے متقازجہ ذیل داستائیں بت : 
() سب :رس (م) ترجمہ طوطی نادہ قادری و ابرالفضل (م) نو آئین 
ہندی (م) قصہ سہر و ماء (ھ) لیلیٰ جنوں (ہ) طوطا کہانی (ے) داستان 
امیر حمزہ ؛ خلیل على غان اشک (۸)شکتلا (و) آرائش عفل (.)مادہوتل 
.بس اور کام کندلا: ([0): گلزار_ دائش (۰) باغ و بہار () گنج عوں 


۸م 


() نثر ے نظیر (ی ؛) اخلاق ہندی () بیتال پچیسی (ے١)‏ نہب عشق۔ 
(۱۸) خرد افرور (۹) سنگھاسن بتیسی (.م) ہشت کنشت () نوطرز 
مرصح ؛ مد عرض زریں (م) قصہ. سرور افزاء (م) ترجمد اوار سہیلی 
(۵) گلشن نو بہار (ہم) حکایات الجلیلہ (ےہ) قصہ گل و صنوبر (کھتری) 
() باغ ارم (و۹م) تغعہ عندلیب (,م) انتخاب ترجعد حکایات الف لیلد 
(۱م) قصہ کام روپ کام لتا (ہم) بوستان خیال (امان دہلوی) (مم) سروشی 
سخن (مم) فسائہ غوث (٥م)‏ قصمر عتاز (م) ہزار داستان نثٹر (ےم) تصہ 
مقتول جفا (ہء) عجائپ القصص (۹ءم) فساند شیرین ۔(م) ستارۂ ہند 
(م) فساہ نادر و ٹایاب (م) گلزار عدم (مم) الف لیلہ و لیلہ (+م) چار 
گلشن' وغیرہ وغیرہ ۔ 

ان میں داعتائیں اور قعے سب شاسل ہیں۔ اہم اورغَیرٌ اہم کک بھی 
نیز نہیں کی گئی پھر بھی یمکمل فہرست نہیں ہے۔ مکمل فہرست کے لے 
ڈاکٹر گیان چند جین اور ڈاکٹر سہیل بخاری وغیرہ کے مقالات سے رجوع 
کزنا چاہے ۔ تاہم ان: میق اہم دالخالیں تچ و کسی نیا کسی مکل" میں دبتات 
لکھنؤ پر اثر انداز ہوئیں ؛ کم ہیں ۔ بعقن تراجم ہیں ٴجو لکھنوی اور غبر 
لکھنوی کے ذیل میں رکھے جاسکتے ہیں گویا داستانی لحا ا ے وہ مشترکہر 
سرمایہ ہیں ۔ 


فورٹ دلیم کالج کلکتہ کے قیام ہے قبل دبستان لکھنؤ پر کسی خاص 
قعبے یا داستان نے کوئی خاص اثر نہیں ڈالا ۔ سب رس جو جنوبی ہند کا 
ارسغان ہے شا ی ہند میں ء کیا لکھنؤ اور کیا دہلی ء دونوں جگە عزت و 
احترام کی نگاہ سے اے دیکھا گیا ۔ اولاً تو تشیلی زبان ہیں رسوز عشق کا: 
بیان ؛ ثانیاً متفیل وسجع عبارت اور فارسی انشا ہردازی کا نلج پر الوب 
بیان ؛ الا اشخا؛ص قصہ کا قرضی اور واقعات کا مصنوعی ہونا اردو نثر پر 
:تو اثر انداز ہوا لیکن داستانی ارتقاء میں یراہ راست معین ق مددار ثابت 


ا 
' 


() ڈاکٹر عبادت بریلوی کۓ برٹش میوڑیم ۓ اس با نس قراہم کر کے 
طبع کرا دیا ے اور اس پر ایک پرمغز دیباچہ/مقدںہ بھی لکھٴدیا 
ہے جس سے اس کی افادیت میں ادہ چند اضافہ ہوگیا ے ۔ 


"۴۹ 


اصّل میں فورٹ ول کالج کے قصوں اور داستانوں میں گو سب ے 
زیادہ جان تھی لیکن ان کے اثرات لکھنؤ پہنچنے سے قبل ہی وطرز موصعم 
اپنا رنگ جا چکی تھی ۔ زانی”لحاظ ے بھی فو طرز مرصع ان سب سے آگے 
ے ۔ابھی یہ رنگ جاری تھا کہ سید انشاء اللہ خاں انشا ۓ رافی کیتکی 
کی کہانی چھیڑ دی اور سلک گوہ رکا سلسلہ باندھ دیا ۔ چنانچہ داستان کی 
لکھنوی فضاء میں انھیں کا خمیر موجود ے ۔ یہ بھی یاد رے کہ عربی + 
فارسی کے راستے سے داستان حمزہ (مغازی حەزہ) اور بوستان خیال کے متعدد 
نسخۓے بھی دہلی اور لکھنؤ کے مابی نگشت کر رے تھے اور ان سپ ہے ماورا 
خود داعتان گویوں ۓ جن کی کثیر تعداد دہلی ے لکھنؤ ہجرت کر گئی تھی 
وہ ہوا باندی تھی کہ داستان ۓ لکھنوی دبستأڈنے اپنا اٹوٹ رشتہ قائم 
کرلیا تھا اور اپبٔی آیک حیثیت اور انفرادیت متعین کرلی تھی ۔ لکھنؤ میں 
داستان اپنا:سکہ چلا چی تھی جب فورٹ ولیم کالج قائم ہوا ۔ ڈاکٹر سہیل 
بخاری ۓ بھی .فورٹ ولمم کالج کلکتە کو داستانوں کا پہلا منبع تسایم کیا 
ے جو صرےاً غلط ے بلکە یوں کہنا درست ہوگا کہ مذکورہ بالا کالج 
ے شا ی ہند میں آسان اور عام فہم زبان کی تحریک داستان کے راستے سے 
شرع کی جس میں کمپنی کے سیاسی مصالح بھی تھے اور انگریزوں کے 
اتتصادی مفادات بھی ۔پہر لوع فورٹ ولیم کالج ہے اگر کسی داستان 
ےۓ لکھٹؤ کو ورغلایا اور آکسایا تو وہ بھی منفی مکل میں یعنی 
سیر اسمن کی باغ و جہاری زبان ۓ اور دہلی کے روزسہ اور محاورے ۓے 
مرزا رجب علی بیگ سرور کو فسانہ عجائب میں تلخ لب و لہجہ اختیار 
'کرۓ پر یب رکیا تو اس کے وجوہ یہ تھے کہ اولاٌ تو سرور کو احساس 
تھا کہ اسن کا ققصہ طبع. زاد نہیں ۃ دبستان لکھٹؤ (تحسین کی نو طوز مرمع) 
کی خوشد چینی ہے ۔اانیاً۔ یہ کہ مذکورہ کالج کے منشی ملازم ہیں اور 
ملازمت بھلی حالن ۓےت'ئانیاً یہ کہ داستانوں ی,عام اور مروجہ روش سے 
ہٹ کر امن ۓ داستان تخلیق کی تھی جو لکھنؤ کے ثقہ ادبی ماحول کے 
سراسر خلاف تھی ۔ رابعاً یم کت داستان کے مزاج میں رزم و بزم عشق ود 
معاشقہ ہ سحر و طلسم وغیرہ کا خمیر شامل ے باغ و ہہار میں اس کا تاؤ 
بھائ وہ نہیں ے جو ہوا کرتا ے۔کو سروری غلطی یہ ے کہ انھوں ے 
عمرانی, تقافیوں کو نہیں سمجھا .اد کالج کی ومہ گیر حیثیت کو ملحوظ نہیں 
رکھاء ترق پہندانہ نظریں نہیں اپنایا اور عض داستانی روایت کو ایسا 


۵٠ 


اوڑھنا بچھونا بنایا کہ اس کے خلاف ہر پر بات پر متعصبائد ناک بھوں 
چڑھاۓ رہے غرض کہ فورٹا ولیم کالچ کاکتەکی عام فہم زبان کی تحریک ۓ 
اس وقت کے لکھنوی قلعہگیر داستان ننس رجب علی ٹیگ سرور کو اپنی 
طرف متوجہ کرلیا ۔ دراصل بھی پھلی کامیابی ہے جو فورٹ ولی کالج کے 
داستانی ادب ۓ لکھٹؤ میں حاصل کی۔ ازاں بعد حیدربخشء کاظم علی جواں ؛ 
للو لال جی ؛ میر شبر علی افسوص وغببرہ کی ساد بیان کسی نە کسی شکل 
میں لکھنؤ کے اکابر داستان نویسوں کو تھوڑا بہت متاثر کر رہی ؛ 
خصوصاً اس لیے بھی کہ قصہ کا جادو سادگی اور پرکاری دکھانا تھا لیکن 
سچ پوچھۓ تو تھوڑی دیر کے ایے اس چکا چوند کے ماحول سے کل کز 
گوشہ چشے ڈال لین سے زیادہ ان کو فرصت نہیں تھی ۔ 


لکھنؤ ہے باہر اورکالج کے باہر اکا دکا جو داستانیں لکھی جا رہی 
تھیں ان میں بیشتر تعداد ان داستان نویسوں کی تھی جو لکھنؤ سے متاثر 
تھے اور دبستان لکھنؤ کے اتباع کو اپنے لیے باعث عزت بھی سمجھتے. تھے 
اور بب طانیت بھی نیز اظہار کال کا بہترین ذریعہ بھی ۔ یوں مذکورہ 
بالا داستانوں میں ایسی داستائیں اچھی خاصی ہیں جو لکھنؤ کے بجاۓے 
فورٹ ولیم کالج ے متاثر ہوئیں یا انھوں ۓ اپنا چراغ خود روشن کیا 
لیکن جو چراغاں لکھنؤ میں ہو رہا تھا اور اس کے سبب نگاہوں میں خیرگی 
پیدا ہو چکی تھی اس کے سامنے کوئی چراغ جلتا تو کیسے جلتا۔ 
دونوں کا تقابلی مطالعہ ء خوبیاں اور خامیاں اور نتائج کا استخراج 

لکھنوی داستانوں کو غیر لکھنوی داستانوں پر جو سب ہے بڑا,تفوق 
حاصل سے ؛ وہ یہی سے کہ یہ غلاء میں تصنیف نہیں ہوئیں جبکہ یشٹر 
غیر لکھنوی داستانوں کے پاؤں تلے زسین ہی موجود نہیں ے لیکن ذرا 
ٹہرئے ؛ یہاں لکھنوی اور غبر لکھٹوی داستانوں کی خوبیاں اور خامیاں 
الگ الگ بتاۓ کے بعد ختصر سا سوازنہ یا تقابل منظور ے 'تاکە فنا ے 
استنباط و استخراج میں آسانی ہو ۔ پہلی بات تو یہ طے ے کہ یہاں صرف 
ان داستانوں کا ذک کیا جائۓ گا معمولی شہرت رکھتی ہیں۔ دوسری 
بات یہ ے کہ داستان اہی سے چند لکھتوی خوبیوں 
کے حامل دفاتر منتضی گەرکے "اس عہے كیا ید غیر معمولی شہرت یافتہ 


غبر لکھنوی داستانوں تک یہ موازنہ حدود رہے کا یا بہت ہے بہت بوستان 
خیال کو شاسل کر لیا جاۓ کا اس سے آگے کی طرف دیکھنا ہارے موضوع 
سے خارج ے۔ 
لکھنؤ کے باہر غور کیا جاۓ تو داسٹانوں سے:زیادہ قصے تصنیف ہو 
رہے تھے اور اس کی وجم یہ تھی کہ داستان کے لیے جس طرح کی فضا 
درکار ہوتی ے وہ لکھنؤ کے باہر اور کہیں موجود نہ تھی ۔ ذہلی شہر اگر 
ئہ اجڑتا:اور وہاں کی زندگی جمی جانی ہوق تو یقین سے کہ داستان کے ارتقا 
میں لکھنؤ کا کوئی حریف شہر ہوتا تو وہ شہر دہلی تھا لیکن لکھٹڑ تو بسایا 
ہی گیا تھا دہلی کے سَھاجزوں کے ذریعد ۔ دوسری بات یہ بھی ے کہ قصد 
لکھنا آ اق ۓے ؛ داسٹان 'بیان کرنۓ والے کے سان ایک نہ ایک تہذیبی موتع 
ہوا چاہیے ۔ قصے میں واقعیت اور کردارون کے باہمی ربط کے ساتھ کوفی 
اہ کوئی منطتی نقطہ* عروج ہوتا ے جس کے لے قصہ نویس کو زیادہ تگ و 
دو نہی ںکرا پڑتی ء داستان نویس کے ساسثے جمی جائی تہذیبی زندگی کے جملہ 
شعے موجود ہوے ہیں اور رزم و بزم ؛ سحر و جادو کے ساتھ ساتھ معاشقے 
اور غیاری کے سارے سامان اس کے زور تخیل کا نتیجہ ہوتۓ ہیں ۔ اس معیار 
پر باغ و جہارہ عجائب القصض داستان امیر حمزہء الف لیلہ اور بوستان خیال 
پوری اٹرتی ہیں ۔ قبل اس کے کہ ید سوازنه کیا جاۓ اور لکھنوی داستانوں 
کے باب میں' شروع کی جاۓء مناسب معلوم ہوتا ے کہ دبلی کے زوال 
اور احطاط پر ایک نظر ڈال ی جاۓ تا کہ ہاری گفتگو آسان ہو جاۓ ۔ 
ڈاکٹر سید صفدر حسین "لکھنؤکی تہذیبی میراث“ باب چہارم (عنوان : 
دی اور لکھنڑ کے تمدق اور مذیپی مزاج) ؛ ص ۹ے -۰ہ۲ پر رقم 
طراز ہیں : 
”دلی جو زساۓ کے نشیب و فراز دیکھتی ہونی ڈیڑھ دو ہزار سال میں 
اندر پرستھ سے شاہجہاں آباد تک پہنچی تھی اپنے اہم تاریخ یکھنڈروں > 
ا نلک بوس عارتوں ء شاندار مقبروں ء٭پرہیبت قلعوں اور ہثگاہہ زا 
درباروں کی بڑی عہرت غیز داستان تھی اور ہزاروں سال کی قلیم 
تہذیبی روایات ہے اسلامی عناصر کا استزاج اس سرزمین میں ہوا تھا -۔ 
للامی عہد بالخصوص بغلوں کے زساۓ میں دلی کی آبادی زیادہ سے 


بد 


زیادہ:دس لاکھ ہوک لیکن تہذیبی ان و شوکٹ کے اعتبار ہے ایشیا 
بھر میں اس کا جواب تہ تھا ۔ اس کے مذہبی ء فی اور ثقاقتی ادارے 
اپنے دامن میں قرنوں کی روایات لے ہوۓ تھے اور صدیوں ے اس 
کے آداب و رسوم ہندوستان کی تذیبی زندی ى رہہری کر رہے تھے 
لیکن دفعة اورنگ زیب کے بعد پچاس ساٹھ سال کے اندر ہی اندر اس 
ے نکبت و زوال کے سارے مدارج طے کر لیے اور اب دلی ء دلی ئە 
رہی تھی ؛ آپ اے زیادہ سے زیادہ ایک صوبائی مکز کہہ سکتے تھے 
اور صویہ بھی وہ جس کی لعبائی دو سو میل اور چوڑائی سو میل ے 
زیادہ نہ ہوگ ۔ جو رات دن باغیوں اور رہزنوں ک جولان گاہ بنا ہوا 
تھا جس سے مرہٹے؛ جاٹ6]ضکو؛ افغان اور روہیلے آۓدن تاوان وصول 
کرت رہتے تھے ؛ جہاں اہ جنگیوں ک وجە ‏ ےکسی مارف بھی سکون 
نظر تہ آتا تھاء ذرائم پیداوار مسدود تھے ؛ جان و مال خطرے میں تھے ؛ 
کاشتکارؤں کے کھیت حملہ آوروں کے گھوڑے روند ڈالتے تھے اور ان 
کی فصلیں یا تو حکوست کے تال سمیٹ لے جاۓ تھے یا موقع پا کر 
ریاست کے دش ن ان پر ہاتھ صا کر جاۓ تھے ۔ 
کم و بیش ہر تاریخ کے حوالہ ے اس قسم کے بیائات ملتے ہیں کہ 
ے,ے ١ء‏ کے بعد دلىی کا انحخطاط شرفح ہوا۔ چٹانچ۔ اپنی اس کتاب میں 
حفدر حسین ؛ ص .ہم پر کچھ حوالوں کے لحاظ ے بیان کرے ہیں : 
”دی کی شہری زندگ کا سکز قلعه معلول تھا جو عرصہ سے تباہ حال 
تھا۔ نادرشاہ ۓ اسکی ثروت لوٹ لی تھی ء سم‌ہٹوں اور جاٹوں ۓ اس 
کی قیمّی چھتیں اتاری تھیں ؛ عاد المنک ۓے اس کا لہو چوس لیا تھا؛ 
احمد شاہ ابدال می نے آس کی توقبر خاک میں ملا دی تھی ؛ غلام قادر 
روہیلہ ۓ اس کے فرش تک اکھڑوا لے تھے اور بقول پرسی ول اسبیر 
(مەم8 ا۶۲:۱۷۵) دربار سنگ سس کے اس چبوترے کے مائند رہ 
گیا تھا جس کی بنیاد ”بد رو“ پر قائم ہو۔ ساژش ؛ :بداثتظامی اور افلاس 
کا گھن اس کے سیاسی؛ اخلاق اور معاشرق ریگوں کو چاٹ رہا تھا ۔ 
جہاں پناہ کا گذارا پنشن پر تھا جو مر ہٹوں کے اقنداز کے وقت پچاس 
ہزار روے ماہوار اور انگریزوں کے عہد میں ایک لاکھ روپیۃ ماہوار 
ہے کچھ ہی زیادہ تھی ۔ آمدی کی تنگی کے پیش نظر بادشاہ ۓ ابی 


ہ۰ 


فوج توڑ دی تھی اور عملے کا ایک بڑا حصہ تخفیف کر دیا تھا ۔اب 
دربار میں خاک اڑ رہی. تھی ۔ اہ یبرچ غیر آباد پڑا تھا۔ حام اور 
فوارے خشک تھے ۔ قلعے کے اندرو راستوں پر سوکھے ہوۓ پتوں 
اور کوڑے کرکٹ کے ڈھبر تھے۔دیواروں پر چڑیوں اور ابابیلوں کی 
بیٹیں تھیں اس لیے بشپ پیر :(7 1180٤‏ 819000) ۓ اے ماندء ویران 
اور عروم توجد (0ء 78:10 :808 0501886 .0011ط) کہا تھا ۔ دلی 

9 0 اوراق مصور کی مائند تھے ء اب ج لکرخاک 

سیاہ ہو گئے تھے ۔ اس کے اسراء تباہ حال اور صناع ے روزکار تھے ۔ 

علم ون وشعر وادپ کو دوردور تک سربرست نظر نہ آتا تھا ۔ 

مفلسی آورز اتی" نواس و خواص کے اخلاق ہمت کر دے 

تھے ۔ پر طرف تجہولیت ور أَنَفعالوت کا ددردورہ تھا۔ صدیوں کی عذیبی 
شائیستی مخ ہو چکی تھی ۔ معاحفی نے بھی اس کا ذکر اس طرح 

کیا ہے؟ 

دلی ہوٹی ے ویراں٠‏ ٭سوےۓے کھنڈر پڑے ہیں 
ویران ہیں لے ؛ سنسان گھر پڑے ہیں“ 

ا یں انان کیاکی جا کی تو ۔ظابز ىے کہ ہو 
لکھی بھی جاتی تو وہ داستان کیا ہوق ٥‏ اس کا نوحہ ہوق ۔ یوں بھی 
ملحوظ رے کہ دلی کے باشندوں ۓ جہاں جہاں ہجرت کی ء دلں کی تذیبی 
اور ثقافنی ژندگی کو یاد کیا ۔ فنکاروں اور شاغروں ۓ اپنے فن کے پردے 
میں اور شر کے پردے میں اس رنگا رنگ زندگی کو یاد کیا سے ء اس کا 
لوحہ کیا ے ۔ عجائب التصص کا مصنفی تو خود باذشاہ تھا اور بادشاہ زادہ 
تھا ۔ اس ۓ بهي اپ داستان میں ال زندی کا نقشہ پیش کیا ے جو اس 
وقت بای نہیں رہی تھی" امن ۓ باخ و بہار میں بھی غواہٴ نام کسی 
اور شہ رکا لیا ہو؛ لیکن تقَّتّہ اس مرحوم دہلی کا کھینچا ے ‏ وقس علولٰ ہذا - 
داستان امیر حمزہ اور بوستان, خیال کے غبر لکھنوی نسخوں میں بھی اسی 
دبلی کے نقشے اور مرقعے' کھینچے گئے ہیں حتوکہ سیر حسن ہۓ جو او 
قیض آباد اوربعدہ هو جاہسے تھے ء سحرالبیات ہیں جو جا بچا شہری زندگ کے 
مرقعے کھینچے ہیں وہ اس دہلی کے تھے جو کبھی آیاد تھی اور جس ۓے 

. سالہا سال مسلانوں کا,عروج دیکھا تھا ۔ دہلی ک دامتائیں دہلی کے داستان 


۰-7 


تویسوں کو زیادہ تر دہلی کے باہر رہ کر لکھناپڑیں ۔ اس صورت میں ان کے 
مصنفین کا 10٤1818‏ سمجھ میں آتا ے ۔ جو داستان نویس دہلی ہی میں رے 
ان کے پیش آظر حال کی دہلی تد تھی بلک ماضی کی دہلی کے تصورات تھے 
جن کی شان و شوکت کو یاد کر کر کے اس کی مرقع کشی کرۓ تھے ۔ 
برخلاف اس کے لکھنؤ کا عروج روز انزوں تھا۔ ڈاکٹر صفدر حسین ہی کے 
حوالہ سے ”لکھنؤکی تہذیبی میراث“ کے ص ۸۱ء تا ۳ء ے ایک طویل 
اقتباس ملاحظہ ہو : 
”دل کے برخلاف اودھ کا دربار دن رات عروج پر تھا ۔ نواب 
شجاع الدولہ میں ایرای قسمت آزماؤں کی سی صفات موجود تھیں۔ ایک 
طرف وہ حسن برست تھے آوق,دوسری طرف بہادر سباہی۔ ان میں وہ 
ہمت نو فراست سوجود تھی کہ شکلاتِ کے بعد بھی الگریزوں نے بنگال ؛ 
جہار اور پندیل کھنڈ چھین لینے کے منصوے بناۓ تھے ۔ وہ پیدار مغزی 
کے ساتھ اپنی ساطنت کا انتظام:کر رے تھے ۔سارے ہندوستان میں 
کوئی حگمران ان کی سی شان ا ُوکت ئہٴ رکھتا تھا اور فیض آباد 
میں دولت و معاش کی اتی فراوائی:تھی کہ ڈھاکہء بنگال ؛ گجرات ؛ 
مالوہ ؛ حیدر آ باد ء دہلی ء لاہور ء پشاورء کابل ء کشعیر اور ملتان ے 
اہ ل کال اطباء ؛ ادیب ؛ علإاء ؛ رقاص ؛ موسیقاز ٤سپاہیٰ‏ اور اہلل حرقہ دن 
زات یہاں سمۓ چلے آ رے تھے۔ جراتِ ۓ مشنوی ''حہن و عشق“ میں 
لکھا ے کہ : 
فلک ۓ کر دیا جہاں آیاد برباد 
کیا تھا خوب' "فیض آباد آباد 
اس نو سال کے اندر۔فیض آباد کو جو تمدفی و تہڈیبی عروج حاصل 
ہوا تھا وہ ایک دن آصف الدولہ کی خواہش پر جون کا توں لکھنؤ 
میں منتقل ہو گیا ۔ لکھنؤ کو اسلامی عہد حکوست میں کوئی اہم 
سیاسی یا تڈیبی اعتبار حاصل نہ تھا ۔ یہاں جو کچھ روایات تھیں وہ 
زیادہ تر ہندوانی تھیں۔ اس میں شک نہیں کہ | کبر* اعظم کے عہد میں 
شیخ عبدالرحیم لکھتوی اساۓ دربار میں اپٹا ایک تقام رکھتے: تھے 
اور جب ان کی وفاث کے بعد ان کی براہمن بیوی کشتا امی ۓ 
جہاں باغات ؛ سراۓ ء دکانیں ؛ حوغیں ؛ تالاب ؛ تقبرستان اور عائہ 


ت٠‎ 


۵ھ 

پرتکلف تعمیر کرا کے اپنے حسن انتظام ؛ سہان نوازی ء قبیلہ داری اور 
سلیقہ کی دہاک بٹھا دی تو اس مقام کو بھی رفتہ رفتہ اس خانوادے 
کی ترق ؛ ثروت اور اثر وٴُرسوخ کے ساتھ ساتھ کچھ نمایاں حیثیت حاصل 
ہو گئی تھی ۔ چناتچہ یہاں اورنگ ٴزیتْ کے عہد حکومت میں ایک 
عالمگیری مسجد تعمیر ہوئی اور تلا نظام الدین سہالوی ۓ علوم 
مشرق کا ایک اآدارہ قائم کیا اور اس طرح لکھنؤ بھی ایک اہم علمی, 
اور مذہبی سکڑ بن گیا تھا ۔شہر میں بھی اکبری دروازہ ؛ گول 
دروازہ ؛ چوک بازار ء پنج محلہ اور چھی بھون جیسی پر رونق عارات! 
موجود تھیں لیکن ام کے باوجود قد یہاں کے شیخ زادے کسی بڑی 
تارخی حیثیت کے اىالک تیاوں نہ یہاں ىٗ 'شہری زندی میں کسی 
انفرادی یا غصوصی تہذیب کے عناصن پیدا ہو تکے تھے ۔ پورب میں 
اسلامیٰ عہد کے اندر صرف ایک تھذھبی مکز جون ہور تھا جس میں 
ایک سو ے زیادہ تعلیمی ادارے قائم تھے اور نو سو کے قریب علاء 
نماز جمعہ'ادا کرۓ کے لیے:اہنی پالکیوں میں نکلتے تھے ۔جون پور کا 
تاضی ھی برسغیں کا۔ایگ.اہم روأيٌیٔ کردار بن کر اب تک گفتار 
و تحریر میں کسی ئە کسی حیثیت ے آھنۓ نام اور اوصاف کی نشاندہی 
کرتا ے ۔ الیکن اتاجداران شرّق کے پاس جون پور کا بھی کوٹ 
تہذیبی)اثر نئے لکھنؤ کو وڑزۓ میں نہیں لا تھا ۔ اس پرعمم یہ ہوا 
کہ جب شجاع الدولہ صلح نام الہ آباد کے بعد اپنے عملے اور دفاتر 
کا بڑا حصہ قیض:آباد لےگۓ تو لکھٹؤ تہذیپی اعتبار ے کچھ اوز بھی 
تھی دامئ) نظر آۓ لگا تھا ۔ ہی وجہ تھی کہ جب دس برس کی تمدی 
برھمٰ کے "بعد آصف:الدولہ ےۓ پان نئے سرے سے طرح اقائت ڈال 
تو بقول می حسن دہلوی اض ای کیفیت یہ تھی : 

جب 'آیا" میں دیار لکھنؤ میں 

دیکھا کچھ بہار لکھٹؤ میں 

اڑیس یم غنہڑز لے بیپڑ پہ :ابستا 

کہیں ‏ اونچا کہین نیجا ے رتا 


()_ لکھنؤ میں نادان مل کا مقبرہ بھی شیخ عبدالرحیم کے زماۓ کہ 
یادگار ہے۔ 


5ھ 
عجب ے یاں کی راہ و رسم گندی 
کہے بستی ہے اور کانے بدندی 
ہر اک کوچ یہاں تک ننگ تر ے 
ہوا کا بھی یہ مشکل یاں گزر ے 
سواۓ تودۂ غاک: اور باف 
یہاں پر جنس کی دیکھی گرافی 
کوئی یاں سر کے قابل نہیں جا 
کے جاکر دیکھے واں ٹک ماف 


اسی لیے اول اول دلی سے جو گھراۓ اجڑ کر آۓ وہ شاہ جہان آباد 
ہی کے کلی کوچوں کو یاد کرے تھے اور سیر تقی مبر کا یه فرمانا 
خلاف واعہ نہ تھا 4 
خرابہ دلی کا دہ چند بہتر لکھٹؤ :نے تھا 
وہیں اے کاش س جاتا سراسیعہ نہ آتا یان 

لیکن آصف الدولہ کی توجہ ے اس شہز کو بہت جلد وہ حیثیت عاصل 
ہوگئی جو:فیض آباد کو بھی میسز نہ تھی آصفَ الدؤله کےاوقت سے 
اگرچہ اودھ ایک سسلسل سیاسی زوال کی طرف بھا جا رہا تھاء اس کے 
مادی وسائل کمزور ہوۓ جا رے تھے لیکن لکھنؤ بستا جا رہا تھاء 
اس کے تہذیبی ء تمدی اور نجلسیٰ ادارے ترق پذیر تھے ۔ ہر طرف چہل 
پہل؛ خوش حالی اور رونق نظر آتی تھی ۔بازار بھرے تھے اورشہرکی 
آبادی ساڑھے سات لاکھ ے کم. نہ تھی۔ عبدالحلم شررۓ آصفی عہد 
کے لکھنؤ کے متعلق لکھا ے کہ ''شہر ایسی رونق! پز تھا کہ 
ہندوستان ہی نہیں شاید دنیا کا کوئی شہپر لکھنؤ کے اوج و عروج کا 
مقابلہ ئہ کر سکتا ہوکا ۔ شجاع الدولہ جو روپیە فوج اور جنگ تیاریوں 
میں صرف کرے تھے ء اے آصف الدولہ ۓ اہنی عیش طلبی کے ذوق 
اور شہر ی آرائش اور خوش حالی میں صرف کرا شروع کر دیا تھا 


() گذشتہ ابواب میں اقتباسات ملاحظہ ہوں جن میں اس کی توضیح خوب 
ہوئی ے ۔ 


ےھ 


اور نچند پی روز کے اندر اتدر ساری دٹیا کی دھوم دھام اپنے بچاں جع 
کرلی تھی۔“ آخر کار وہ وقت آگیا کہ خود مر تٹی میر بھی کہ 
اٹھے : 
: چشم بد دور ایسی بسی ے 
"ہی مقصد ہے فلک ہستی سے 
لکھنؤ دلی سے بھی ہھٹر ے 
کہ کسو دل کی لاگ ایدھر ے 
اور میر حسن بھی یہ کہتے پر حبوز ہوگئۓے : 
ازے نت 'آصف 'الاولہ * لامت 
کە جس نے کی یہان طرح اقاىت 
عارت کی یہاں وہ اس ۓ ببیاد 
کہ نظارے ہے ہو جس کے جہاں شاد 
مٹا دی اس ۓ سب یاں کی کدورت 
بنا دی لکھنؤ کی ایک صورت 
غرض کہ تہذیب کو اپنی نشو و نما کے لیے جس تسلسل کی ضرورت 
تھی وہ لکھٹؤ کو کم و بیش سوسال تک میسر رہا۔تہذبی سکزکی 
ساغت مین جو شاہی غاندان برسراقتدار تھا ء اس کی سربرستی میں یہ 
روایات ماضی سے اپنا رشتہ جوڑےۓے ہوۓ آگے بڑہّی جا رہی تھیں اور 
ایک بادشاہ کے بدلنے ے روایات کو کسی قسم کا نقصان نہیں پہنچتا 
تھا بلکہ جیسے جیسے زمائ گزرتا جا رہا تھا زندگ می ںکچھ نئی چک 
دک آقی جا رہیٰ تھی ۔ اس طرح شجاع الدولہ سے واجد علی شا تک 
ایک ہی انداز کی تہذیبی روایات قائم رہیں ۔“ 
چنائهٴ اس زوال اور اس عروج کو ملحوظ رکھتے تو داستان کے 
عزوج کے اسباب بھی سامنے آۓۓ ہین یعّیٰ کسی تہذتّی زندگق کواداستان کے 
ارتقاہ میں تغذاکی نمیٹیت خاضل ہے۔ جب دلی اجڑ گئی تو اس کی تذیبی 
زندی کے لیے غذا کہا نے میئر آتی ۔ کیوتکہ داستان ثکار بالعموم اشخاصر 
قصہ:؛ رزم آرائٰ ء بزم آرائی ة سحر ء طاسم ؛ معاشقے ء مافوق الفطرت قوتوں کی 
پنجہ آزمائی ء عیازی اور ٴدوسرے لؤازم داستان کی بنت میں کامی نہ کسی 


۵۸ 

نہذیبی زندکی کی سر مکشی ضروزکرتا ے اور اجتاعی زندگی میںکوئی نہ کوئی 
تمدن ضرور جھلکتا ےء فرد اور جاعت کے حوالوں ے نفسیات کا اندازہ ہوتا 
ے ۔ تارخھی حرکات اور عمرافق عوابل سامنے آےۓ ہیں اور داستان نگار کے 
الہ ے 'انتاق فَموز کے ارقاء ی البایٹلو اودی کیہ 

قبل اس کے باغ و بہار؛ غجائب القصص داستان امیر حمزہ اور بوستان 
خیال (غیر لکھنوی) کا لکھنؤ کی سشہور داستانوں ے تقایل کیا جاۓ 
داستان کے لوازم اور اس کے غمیر پر ایک نظر ڈال لیٹا ضروری ے ۔ اس 
سلسلے میں باب اول کے جز داستان کو ملحوظ رکھتے ہوۓ ذیل کے غیالات 
پر نظر رکھنا لامناسب ئبر ہوکا کپولکت داعتان کے اضمن میں اب تک جس 
قدر باتیں لکھی جا چکی ہیں ان ے بھی ان باتوں کا تعلق ے اور جو باتیں 
ابھی ہوا بن ان ے بھی ۔ 

ہماری داستانوں میں بہادری اور شجاعت کے واقعات کوٹ کوٹ کر 
بھرے هوۓ ہیں ۔ ظاہر ے کہ ہیرو میں جو خوبیاں پائی جات ہیں وہ زیادہ 
تر فرضی ہوق ہیں ۔ قرون وسطیل کے مغربی یورپ میں بھی طوبل تصے 
جنھیں رومان کہتے تھے ء لکھے جاۓے تھے اوران میں اعلول طبقے کی معاشرت 
کی عکاس کی جات تھی اوران کی شجاعت کے قصے بیان:ہوے آوڑاآن کے 
کاراموں ے یہ رومائس چھلکتے تھے ۔ ہاری داستائوں یں بھی بادشاہوں 
اور شہزادوں کی بہادری کے کارنامے بیان ہوے ہیں ؛ ان کے معاشتے بیان 
ہوے ہیں ؛ اس طرح لکھنوی اور غیر لکھنوی داستانوں میں کوئی امتیاز نہیں 
ے ۔ دونوں جگہ طبقہ اعلیلٰ کی معاشرت ؛ ان کی ہہادری اور ان کے معاشقے 
بیان ہوے ہیں ۔ مغربی یورپ کے رومانوں میں عجیب و غریب واقعات اور 
عشقیہ وارداتیں ملتی ہیں اور نشاةالثائیہ کے بعد ان میں اسرار و سہات ئیز 
نفسیاتی؛ مذہبی اور تاربخی و نم تاربخی معاملات و واردات کو بھی شربیک 
کیا گیا ۔ ہاری داستانوں میں بھی یہی چیزیں موجود ہیں بالخصوص داستان 
اسبر حمزہ اور بوستان خیال تو انھیں چیزوں کا پلندہ ے اور یہاں بفی 
لکھنوی و غیر لکھنوی کا کوئی امیتاز نہیں ۔ دونوں جگہ اس قسم کا سواد قدر 
مشترک کی حیثیت رکھتا ے بالخصوص داستان امیر حمزہمیں مذہہی تبلیغ بھی 
ے؛ سہات بھی ء اسرار بھی ء مافرق الفطرت واقعات بھی ء رزم بھی ء بزم بەی ؛ 
عشق بھی ؛ مکرو قریب عیاری وغیرہ بھی ؛ اس میں لکھٹوی اور غیر لکھنوی 


۹ھ 


کا زیادہ امتباز :نہیں سے بلکه' دوقوں :مقادات کے نسخول میں مایدالامتیاز 
ژبان و بیان کا چٹخارہ اور الف ے ۔ سمجھ میں نہیں آتا کہ ىغربی یورپ 
کے رونا نوں کا مَاحڈ :کیا لیکن:وہ تما چیزیں , ان 'رومانوں میں: ملتی 
ہیں جو فارسی اور اردو داستانوں میں پائی جاقی ہیں مثاوّ ان میں محبت جنگ 
اور مذہب کے عناصر شریک ہیں تلاش و جستجو بھی اس میں ملٌتی ے۔ 
کسی کیاوراثت کے لیے ؛ کسی کی خوشنودی حاصل کرنۓ کے لیے ؛ کسی 
دیو یا شریر نائٹ کو سزا دینے کے لے ؛ کسی جن کو زیر کرۓ پچھاڑۓ یا 
کسی زخمی کی مددہ کسی خاتون کی ایدادء کسی بری. رسم کے خاتمے کے 
لے جنگ ہوتی ہے اور یہاں نائب بالسوم رات؟یھول جاتا ے اور یہ گم 
کردۂ راہ زاستے کی ان گنت زکاوٹوں کو دور کرتا چلا جاتا ے ۔ سفر پہ سفر 
کرتا نے لیکن عزم و ہمت کا: داہن نہیں چھوڑتا ۔ یھی سب کچھ ہاری 
داستانوں کے ہیروں میں بھی موجود ے - باغ و بہار کے ہیروہوں کہ فسائہم 
عجائب کے ؛ ابىپر حمزہ لکھنوی نسخے کے ہیرو ہوں کہ غبر اکھنوی ؛ 
پوستان خیال لکھتوی یا غبر لکھٹنوی ء دونوں جگہ ہیرو کی شان و شوکت 
اور کیفیت بھی ے جو یورپ کے نڈر اور شریف ٹائٹ ک ے بلکمر اردو میں 
تو ایسی داستائیں بھی سوجود ہیں جن میں مذہب کی مطلقاً تبلیغ نہیٹ کی کئی 
ے مگر یورپ کے روسانوں میں مذہب کے بغبر تو والہ ہی نہیں توڑے ۔ 
بورپ کے ان رومائوں میں سفر کی احتیاج کے باب میں ڈاکٹر سہل بخاری 
اپنے نقالے .”اردو کی نثری داستانوں کا تنقیدی مطالعہ“ کے ص جم سطرْم ہر 
"کیا دلچسپ نقرہ لکھتے ہیں : 


'سفر چاے برانۓۓغ جنگ ٹہ ہو براہ جنگ ضرور ہوتا ے ۔4 


عو ی بات ہماری ذاستائون میں بھی موجود ے ۔ ان داستاثون کا پہرو سقر 
پر سفر کرتا: ے اور جنگ پة جنگ کرتا ۓ ۔ ایک کے بعد دوسرا نفرکہ 
سے دز پیش زہتا ے ۔ وہ کبٹھنی نہ ٹھکتا ۔ اس کی ہمیشء غیبی امداد ہوق 
ہی ے۔ غبر کی طف ے بیر اور ری 'ظرف نار باق رہتا ے ۔ 
دونوں ک اہم نجنا آزسائی سے داستان میں کشمکش قائم رہتی ہے اور یہی 
مکش 'قازثین یاذلچدپی قائم ركهتی ے ناس اور جسنجو کے سہارے 
اویل لے طویں داستاتیئ ' پڑھی جا نیل یورپ میں مغازی حمزہ "اور طلسم 
کی ضخامت کے برابرغالبا کو روسان نہیں لکھا گیا اور طلسم ہوشرنا 


0 


کے مقابلے کی کوئی داستان لکھنؤ کے باہر تصنیف نہیں ہوئی ۔اس لحاظ نے 
داستانوں میں اسے غیہنشاہ تسلم کرنا پڑتا ے ۔ 

یورپ کے ان رومانوں میں واقعات میں اکثر یکسائثیت ملٌی ے۔ سویہ 
عیب ہاری لکھنوی اور غبر لکھنویٰ دوتوں داستانوں میں موجود سے ۔ 
دراصل اس کے متعدد وجوہ ہیں ۔ متجملہ ایک یہ بھی ے کہ اکثر کے مآخذہ 
ایک ہیں تا ہم بعض یورہی رومانوں میں واقعات میں ندرت اوز تتوع بھی 
موجود ے؛ لہذا ہاری داستانوں میں بھی یہ خوبی پائی جاق ے ۔ بعض 
طبع زاد داستائوں کے واقعات میں فطری بھاؤ موجود ے اور واقغاق اتسلسل 
میں ان کا کوئی ثانی نہیں سے ء چنانچہ بعض داستائیں اس اعتبار سے منفرد 
ہیں۔ کیا لکھنوی اور کیا غیر لکھٹوی دوتوں جگہ ایسی داستائی مل جاتق 
ہیں لیکن شاذ و نادر اور والنادر کالمعدوم کے مصداق ۔ جہان تک بکسانیت 
کے اس عیب کا تعلق ے ء یہ عحض واقعات ہی میں نہیں کرداروں اور 
مکالموں میں بھی موجود ے ۔ یورپی رومانوں میں بھی کرداروں اور مکالموں 
میں یکساثیت ے اور اردو کی داستائوں میں بھی ۔ اس کی وجہ صاف ے کہ 
مقبولیت حاصل کر لینے وا ی چیزوں کی بازگشت ہوا کر ے ۔ سویہ عیب 
آج بھی ہارے معاشرہ میں موجود ہے بلکہ ہارے زماےۓ میں تو حقائق کے 
تجربات کرنے وا ی لاتعداد سائنسیں سوجود ہیں اور ان کی مدد ہے تنوع کا 
پیدا کر لینا ناممکن نہیں پھر بھی عمداً یا سہوآً شعوری یا غیر شعوری طور پر 
تکرار دیکھنے میں آتی ہے ۔ ہارے زماۓ میں اولوں اور افسانوں میں 
سموضوعات کے لاتعداد تنوعات ہوسکتے ہیں لیکن اس'اعتبار ہۓ:دانتان اور 
رومان میں کم سے کم گنجائش ے حتول کہ بعض.اوقات قارئین کؤ مکالے 
خود بخود معلوم ہو جاۓ ہیں ۔ شاید ہارے زماۓ کا تاری اس قدر 
حساس ے۔ داستانوں اور روہانوں کا قاری بھی خاص وضع اور طور طریق 
کا ہوتا تھا اور اۓ ان کرداروں. اور مکالموں کی یکسائیٹ میں غالبا کوٹ 
برائی نظر نہ آتی ہو ۔ غالباً مکالے کو شخصیت کا مظہر سمجھنے اور اس 
کی نفسیاتی نوک پلک دیکھئے کا شعور اب پیدا ہوا بے جب کہ ناول کے 
ساتھ ساتھ افسا بھی معرض وجود میں آچکا ے اور اس میں متعدد عمرانی 
سائنسوں کے لاتعداد پہلو اور تفسیاقی تہوں کے کھولنۓ کے ہزارہا سواقع آۓٌ 
ہیں اور مکالعہ اس کا موثر ترینِذریعة اظہار ے ۔ 


ن3 


پراۓ سے پراۓ رومان اور قدج ے قدیم داعتان کو دیکھے تو اس 
کا حجم ختعیر ہے جبکم زماۓ کے ساتھ ساتھ اس کے حجم میں اضاقد 
ہوٰتا رہا ے اور اس کی وجہ ھی ے کد معاشرے کے ارتقاء کے ساتھ ساتھ 
انسانی دلچسہوں کا داثرہ بھی وسیع سے وسیع تر ہوتا رہا چٹانچہ لکھٹوی داستانوں 
کا حجم لہ صرف غیر لکھٹوی داستانوں ہے بہت زیادہ ے .بلک اکثر کا 
مقابلہ تو دنیا کی کسی زبان کا کوئی رومان نہیں کر سکتا ۔ اس کی وج بھی 
یہی ے کہ معاشرے میں انسانی دلچسپیوں کا دائرہ وسیع تر ہو چکا تھا - 
روماتوں میں مزاح کا عنصر بھی موجود ہوتا ے سو داستانوں میں یہ عنصر 
بہت زیادہ ے بلکەه ذرا غور کیجئۓے تو مزاح اور ظرافت کا تعلق معاشرے 
کی مرفہ حا ی سے ہوتا ے ۔ انسان اگر فطری طور پر بذلہ سنج ے لیکن 
اس کے ذاق غم و اندوہ اس قدر ہیں کہ معاش بھی میسر نہیں آٹا تو وہ 
سید انشاء اللہ خاں انشاء کے مثال بن کر رہ جاتا ے لیکن اگر معاشرہ کی 
سرفد حا ی سے وہ مستفیض بھی ہو رہا ے اور فطری بذلہ سنجی کے اظہار 
کے لیے اس کے ذای حالات بھی موافق ہیں تو بحیثیت مصنف کے اس کے 
قلم سے زعفران زار تیار ہوں گے ۔ لکھنوی معاشرے کی داستائوں میں مزاح 
اور ظرافت کا معیار نہایت بلند ے ۔ اس میں رسزیت و اشاریت بھی ے اور 
!عاثیت بھی۔ جب کہ بعض غیر لکھنوی داستانوں میں سزاح اور ظرافت کے 
تام پر پھکڑء ہژل و سخریت اور ابتڈال موجود ے جو مذاق علمم پر گراں 
گزرتا ے ۔ لکھنوی داستانوں میں عض لفاظی ء لسانی رعائت لفظی و معنوی 
اور ضلع جگت ہی سے مزاح پیدا نہیں ہوا بلکہ ایسے ایسے واقعاپ لاۓ گے 
ہیں'' اور ایسی ایسی غیاریوں ی کہائیاں داخل کی گئی ہیں کہ ان ک 
واقعیت: مین ظرافت موجود ے جو غبر لکھنوی داستانوں ہے انھیں مناڑ 
کرق ہیں ۔صرف لکھٹویٰ نسخوں کے (نچد حسین جاہء مثشی احمد حسن قمر 
اور تصدق حسین) عیاروں کو دیکھ لیجۓے اور داستان حمزہ کے عمر و عیار 
کے سامنے رکھ لیجئے تو جاۓ خود ایک باب تیار ہو جاۓ 5۔ 

بعض:لوگوں کا یں بھی عیال ے کہ رومانوں میں تنوع زیادہ ے اور 
ازدو داستائوں میں: نہ ہوۓ کے ابرابر سے چةانجہ روسانوں میں سیاسی ؛ تاربخی ء 
سیاحی ؛ فلسفیائہ ء مقہبی :اشجاغاتہ : عشقیہ ؛شبابی اورطوری(جس میں کسی 
سوسائٹی کی معاشرت دکھائی جاتی ے) وغیرہ ی تقدیم ممکن ے۔۔ اردو داستان 


۲ 


میں اس طرح کی تقسیم ممکن نہیں ے ؛ چنانچہ لکھنوی اور غبر لکھنوی کا اس 
میں کوئی امتیاز نہیں ے۔ سیاحتیں ؛ عشق و معاشقے ؛ شباب و شجاعت؛ فلسفم 
و مذہب ؛ عیاری و طلسم وغیرہ ہر داستان میں موجود ے بلکہ تھوڑاتھوڑا 
مال مسالم پر جگب جمع ہے لیکن بجاۓ خود موضوعات کی, صورت میں 
علیحدہ علیحدہ تقسم موجود نہیں ے۔ ڈاکٹر سہیل بخاری ۓ اپنے مقالے میں 
بجا طور پر یں بات کی ے کہ اردو داستان کا لاز اخلاق تعلم ے اور 
یہ تعلیم تمام داستانوں میں موجود ہے لیکن کلی طور پر داستانیں اخلاق تعلم 
کا پلندہ نہیں ہوتیں ؛ جزوی طور پر اغلاق تعلیم اخذ کرنا ان داستانوں سے 
ممکن ہے چنان چە اپنے مقالہ ”اردو کی نثری داستانوں کا تنقیدی مطالعدہ“ کے 
ص ہم پر ڈاکٹر موصوف فرساۓ ہیں : 
”تعلیم اخلاق اورسبق آموزی اردو داستان کالازم ے جو قریب قریب ہر 
داستان میں نظر آتا ے۔ باغ وبہار : آرائش عفل ؛ خرد افروز؛ سنگھاسن 
ہٹیسی؛ بیتال پھیسی اور داستان امچر حمزہ وغیرہ میں ' اصل موغوعات 
مختلف ہوۓ ہوۓ بھی تہذیب نفس پر زور دیا گیا ے اس لیے ہم 
اردو داستانوں کی تقسم ایک دوسرے طریقے سے کر سکتے ہیں اور وہ 
ہے باعتبارماخذ ۔اردو میں جتنی داستانیں اتی ہیں ان میں ہے کچھ 
ایسی ہیں جو سنسکرت اور بھاشا سے ترجمہ ہوکر آئی ہیں ۔ان میں قدیم 
ہندوستانی صنمیات اور ہندو کاچر کے نقوش نہایت واضع نظر آۓ ہیں۔ 
سنگھاسن بتیسی ادر ے تال پچیسی کی فضا پر یہی'رنگ چھایا ہوا سے ۔ 
کچھ داستائیں فارسی اور عربی سے ملّی جلتی ہیں جیسے باغ و بہارء 
آرائش محفل ء داستان امیر حمزہ اور الف لیلہ وغیرہ ۔ ان میں ایرانی اور 
عربی تمدن کے نشانات ملتے ہیں - کچھ داستائیں ایسی بھی ہیں جن کی 
فضا خالص ہندوستانی بلکہ ہند اسلامی ے ۔ ان میں اردو کی طبع زاد 
داعٹائیں بھی شامل ہیں ۔*٤‏ 
اس تقسم کو ملحوظ رکھے تو دبستان لکھنؤ کی تمام داستائیں ہند 
اسلاسی کے ذیل میں آتی ہیں سواۓ رافی کیتکی کے جمعک پر ہندو صتعیاق 
اثرات 'مایاں ہیں۔ تاہم عربی فارسی کے جملہ تراجم میں بھی اسی ہند اسلامی 
رنگکو نایا ںکیا گیا ے اور اس ہیں انہائی مقامی رنگ کا اختصاض بھی 


شاسل ہوکیا ہے ثا لکھنوی قراچم میں لکھنوی معاشرت جھلکتی ہے -, 


7 


ہن 


کردارؤں کا سڑاچ ؛ ان کی نشسث وبزخاست ؛ طور طریقے ء لب ولہجہ ء چلنا 
پھرنااوز تمام حرکات فو سکناتِ میں اسی اختصاص کو برتا گیا ے بلکہ جاہ قفرء 
اور تصدق حسین وغیرہ ۓ تو اپنے اشعار تک کرداروں کی زبان نے پڑھواۓ 
اور مذکوزہ بالا داستان نویسی کے فن کی یقلم خوذ داد بھی دلوائی ے - 
اس طرح ان داستانوں کے قصے میں جو اختصار تھا وہ بھی دور ہوگیا ء؛حجم 
بھی بڑھ گیا اور گونا گوں دلچسپیاں قائم ہو گئیں ۔ یورپ کے رومانوں ہے 
ہاری داستائیں ان معنوں میں متاز اور بہتر ہیں کہ ان میں اخلاق کی معلمی 
اور سیق آموزی موجود ے اور تمام داستانوں میں‌,عشق و عاشتی کا چرچہ ضرور 
ے۔عشق دعاشقی ؛ بزم آرائی ‏ اور یادہ نوشی میں اس حدتک غل وکیا گیا 
ے کہ افلاً تو حمزہ کو حضرت حعزہ:ان ابوطالب قراردیا ؛ پھر انھیں رندی 
و سرستّی کی حالت میں پی شکیاگیا ے ۔ امیر حمزہ کی داستان میں خیر وشری 
پنچہ آزسائی دکھائی گئی ہے ادریہی اس کا موضوع ے۔ پھر اس میں عشق و 
عاشقی کی بڑی حد تک کنجائش پیدا کی کئی ے ۔ 

ابھی تک ہم ۓ لکھنوی اور غیر لکھنوی داستانوں کے ضن میں 
صرف پورپ کو ملحوظ رکھا ے لیکن مناسب معلوم ہوتاٴ ے کہ دوسرے 
الک کی ژانوں کے ادب کو بھی معرض بحت میں لایا''جاۓ تاکه 
اس, جائزڑے کو کسی قدر وسیع کیا جا سکے کیونکہ غالبا مباید ہی 
آشول اپسی زباتا ہو جس کے 'آدب, میں دامتان کا وجود نم پسو۔ 
مصری 'داستائیں یا کہانیاں ایسی موجود ہیں جن میں پراۓ مضر کے 
شہزادے سیر و شکار کے رسیا دکھاۓ گۓ ہیں ۔کشتی ران : تبراندازی ؛ 
کھوڑے واری اور رتھ کی سواری کے ان گنت واقعات ہیں جن ک ان کہائیوں 
میں بھر مار ے لیکن واقعاق تاۓاباۓ اڈھیلے اور پھسپھنے نہیں لہذا 
باتاعدہ داستان :کی عبورت: گزیٰ, کن نہ ہوسکی اس لے .لکھنوی یا غیر لکھنوی 
داستانوں سے ان کا موازنہ ہی فضول بلک عبث ے ۔ 


. ڈاکٹر سیل پخاری نۓ اپنے مقالہ ”اردو ی نثری داستانوں کا تنقیدی 
عہ“ میں یونافی قصوں کا حوالہ دیا ے ‏ ڈاکٹر گیان, چند جین ۓ بھی ان 


بج 


کا ذکر کیا ہے' ۔ ہ786 418480 میں محبت کا ایک فرضی قصہ ے 
جس کو ارسطو کے ایک شاگرد ۓ نثر میں تحریر کیا ۔ اس میں چوبیس حصے 
ہیں ۔ مصنف کا نام 101086068 0108ہام۸ ے ۔ اس قصے میں وو ئمنط اور 
8لز: ۰ط کی عشق بازی ء سہات اور سیاحتوں کا ذکر ے۔ اس کے بعد یونان 
ہی میں 8نا061] ادر ٥نا‏ کا نام اسی ضمن میں آتا ے۔ اس کے بعد 
111:٥0٣‏ ایک نامی گرامی عیسائی ہے جس نۓ تھیجنس اور کبریکلیا 
کا معاشقد بعنوان ١٥ ط٥ ۸85٥٥ ۵ ٥٥8(۱ ٥٥‏ 10۷ تحریر کیا اور اپنے 
پیش روؤں ے قصہ بیان کرۓ کے فن میں بازی لے گیا ۔ بیان کیا جاتا ے 
کہ 08ا ع٥٥1 ٦٥‏ ٥٥٦1ء‏ 800 ئۂەنام0 تمام یونانی قصوں نے مختلف ے جس 
میں قتل ء زہر خورانی ؛ جادو ء مافوق الفطرت اور نامکن سہات موجود نہیں 
ہیں ۔ اصل میں باقاعدہ رومان 0018۴٤‏ ے جو دس حصوں میں منقسم 
ے ۔ آگے چل کر جب سسیحی وہبانیت کا دور دورہ ہوا تو اس کے زیر اثر 
16٤‏ 304 ٥٥1ء٥‏ نامی مذہبی اور تبلیغی رومان لکھا گیا۔ ۸٥1٥(0‏ 
ۓ 9و۸ لکھا جو بعد ف۸ 601868 کے تام ے مگہور و متروك ہوا ۔ 
اطالوی مصنف بوکیشیٹو اور و8اا611 کے مصنف کی دض کہانیوں کے 
واقعات کا ساخذ یہی 89ھ اور 6018٥0۸58‏ ہیں ۔ ان تمام کے تمام تصوں اور 
کہائیوں یا رومائوں میں اکا دکا کوئی جزوی چیز اردہ داستانوں یں مشٹرک 
ہو تو ہو ورنہ اندازہ یھی ے کہ اید بہت کم ہو ۔ رومانس زیادہ تر 
اطالوی ء ہسپانوی ہ پرتکالی اور فرانسیسی زبائوں میں لکھے گۓ ہیں ۔ ابنداً 
گیارہویں یا بارہویں صدی میں قرانسیسی زبان میں یہ رومانی لکھے گے ۔ 
ان کا پیش رو ت ۷ہ مع٭٥ط‏ :دہ ھ٥ا‏ ے جس میں شارلیان شاہ فرانس 
اور اس کی ماں کے متعلق (منظوم) واقعات بیان کے گے ہیں - ان نظموں ک 
تعداد ج, ‏ بیان کی جاتی ے۔ شجاعت و دلاوری کے کارنامے اض میں موجود 

ہیں جن کو رزمیہ تو نہیں کہا جاسکتا البتہ رزمیہ کے قریب:ضرور قرار دیا 
جاسکتا ے ۔ ڈاکٹر مود نٹوی کے نان کے متطابق ا٥ا‏ نظ امن تحریر کا 
عنصر فطری طور پر آیا ے ۔ فرانسیسی رومانوں میں ااش٥‏ پردازی کی آورد 


۱ 7 اطلاعات کے سلسلے میں میں ڈاکٹر ود نٹویٰ العروف ہہ سپیل, 
بخاری کا متون ہوں ۔ 


.۰ 
موجودے مگر شانسون اس عیب ۓ پاک سے اہم قرانسیسی روەانس ہیئت > 
نزاکت اور انشاء میں سب سے آگے ہیں ۔ 

ویلز اور برٹنی کے روائتی دب میں انکلستان کے روەانوں کا سراغ ملتا 
ے٢‏ بالخصوص شاہ انگلستان آرتھر کاقصہ بارہویں صدی عیسوی میں نمایاں 
اور مناز ے۔ کت ہیں کہ مناؤ تھ کے جیوفرے کی کتاب میں اس کا 
ذکر ملتا ے اور اے شجاعانہ رومان کے ذیل میں جگہ دی گی ہے حالانکمہ 
یہ فرانمیسی الاصل ے ۔ یہ رومانس انکاستان اور فرانس سے جرمنی اور اٹلی 
پہنچا اور کہا جاتا ے کہ تتربباً ڈیڑھ صدی تک یورپ کے انسانوی ادب 
میں اس کا چرچا رہا - ولیس'اور والٹزنیپ ۓ بھی اسی پر طبع آزمائف ک 
ے اور اس طرح اس میں اضاقه ہوتا گیا یہاں تکتا کہ سرطاءس سیاوری ۓے 
جعلف اجزاء میں باہی ربط و تسلسل ‏ قائم کر کے توازن پیدا کر دیا اور 
مورٹی ڈی آرتھر کے نام سے مکمل صورت میں پیش کر دیا ۔ اس رومان ہر 
دوسرے انشاء پردازوں فرانس کے میری ڈی فرانس ء پیروی کرسٹین ء ڈی۔ 
ٹرائس اور گائٹ وغیرہ نۓ خامہ فرسائی کی ۔ ڈاکٹر سہیل بخاری کے بموجبە 
ان کے تین بڑے گروہ ذیل کے مطابق ہوسکتے ہیں ۔ 

(ر) آرتھر اہ الگستان ے متعلق 

(م) شارلیمان ٹاہ فزانس سے متعلق, 

(م) ڈیگال نے متعلق 
اور ایک چوتھا گروہ بھی سے جس میں قدیم زماۓ کے ہیرد قرون وسطیٰ 
کے لباس میں پیش کے جاۓ ہیں۔ جیسن اورمیڈیا ء ہرقل اوڈیبس اور سکندر 
کے روماڈس مایا اور مناز مقام کے حامل ہیں اور بب سب کے سب 
فرانہیسی 'زبان میں لکھے گئۓ ہیں ۔ آول آلذکر میں پریوں کی تعداد کم ہےە 
دوسرے "میں اپنیٰ جعلہ حشرسامائیوں کے ساتھ موجود ہیں اور تیسرے میں 
جوہسہانوی اد ب کا ایک جزد ے پر یوں کے بجائۓ 0261:108 068 1۲230418 
ام کی ایک ساعرہ ۓ لے لی ے۔ علاوہ ازیں سولہویں اور سترہویں صدک۔ 
عیسوی میں (م) مزاحیہ (م) سیاسی (م) شبانی اور (م) غجاعالہ رجحانات 
بھی روسانس میں نظر آے ہیں ۔ جو ارتقا کی علامت ہیں ؛ ربیلے کے رفمان میں 
راید عخمے موجود سے سن ماس بد یادریوں په ساستدانوں افر فلاسفمہ 

م ٭ 


٦ 


مغیرہ کے غلط طور طریقوں کا مذاق اڑایا ہے ۔ اٹلی میں مسلسل دو صدیوں 
تک مقبولیت حاصل کرۓ والا رومانس جولیس سیزر ہے گروسن کا وائٹا ڈی 
برٹولڈو 00100ء2 ۷٣٢٥ ٤6‏ کا تمیر دوسراے۔ غالباً جس طرح انگلستان میں 
روین سن کروسو کی مقبولیت تھی وہی حال اس کا بھی رہا اس کے چھ سال 
بعد ہی سروٹس کا ڈان کیوٹک زاٹ ہے جس میں شجاعانہ رومانوں کا خاکہ 
اڑایا گیا ے۔ کہتے ہیں کہ اس کا معاصر ہسہافیہ کا گزمین الفراتن 2320تد60 
.8ھ مصنفہ میٹیوایل مین 0080 348٦:081٥‏ ے جس ۓ لانعداد 
روسان تخلیق کے ۔ ان کے پیرو بالعموم بھکاری اور جرم ہوۓے ہیں۔ نمائندہ 
رومان 478 :۸ :0 مج ےط کا ٣۷۵+‏ ط 10ا اعت سے اور۷٥٥٠٥7۱۲::1‏ 
کا روەن بورڈوا لکھا گیا۔ سیاسی رومان میں 1:0618 کا اولین بر ے ہے 
حرطامسِ میور نۓ لاطینی سے ۱٥ھ‏ میں انکریزی میں ترجمد کیا۔ اس کے 
بعد 81۲1۵۷ ۸۶881٥ ٤‏ تحزیر ہوا ۔ فرائین کے 'بھت سے رومائیں. اس 
گروہ ہے تعلق رکھتے ہیں لیکن امتیاری حیثیت 7016٥‏ کے 06 ۵0 ہآ 
کو حاصل ہے ۔ شبانی رومانوں میں 880ء8008 جو اطالوی زبان کا 
آرکیڈیا ۸۲:٥۵‏ ہے ۰.٦۰‏ ۱۵ء میں لکھا گیا ۔ ہسمانوی میں مونٹ میر 
10٥۰ ۴‏ کا 5100 ۹ء میں تحریر ہوا ۔ کہتے ہیں کہ شیکمپٹرز 
سا لو اق رھ استفادہ کیا ۔ سرفلپ سثق کا ۸:٥۵8‏ آرکیڈیا و۵ف ء 
میں تحریر کیا گیا جو اس گروہ میں شامل ہے۔ شجاعالہ روماٹون میں 10ء2/0 
6 200 0 ہ23 ا کا 2108804٤6‏ ہے جو ٦۱ء‏ میں تحریرہوا ۔ 
اس کے جانشین 68ے ٣٣٦۱ء‏ سے ۵۰ء تک دس جلدوں 
میں ٣48800۲٤‏ لکھا ۔بارہ جلدوں میں قلوہطرہ ؛ 7ہ رع میں ۶۵۲۵000 
تحری رکیا ۔ اس اسکول کا سب ہے مشہور و معروف مصنف اسکڑڈری لاہولجں 
سے۔ اس کے خاص خاص روسانس 077053" 600188۲٥۵۸0‏ ١ء۸‏ 
کلیلک ابراہم اویاسٹریاسا ود 8:اداللڈئ نہ ساط اەناەه 
6 76 1:07۲6 اور السہدی 348106 ۸1 ہیں! ۔ 


اٹھارویں صدی میں انکلستان از فرائیس نۓ روما کی تخلیق مین 
شہرت حاصل کی۔ چین میں اس کی ابتداء کا زىائ :۹ دء تا .+وء ہے ۔ 


)١(‏ ان تمام اطلاعات کا مآخذ ڈاکٹر سہیل بخاری کا مقالہ ے ۔ 


ے5 


نایاب قصوں کی ابتداء چین میں ایک نی صنف کی حیثیت سے چوان چی 
:ط٥‏ عبط ۓ کی' ۔ ان میں دلاوری اور شجاعت کے کارثامے اور سہات 
کے اذکار نظم!و نثر دونوں اصناف میں ہوۓ ہیں ۔ پوچوبی ال ٥١٥‏ ط٥۶‏ کے 
دوست ۵٥۸ء٥٥۷‏ یوان' چن ۓ سوئی ینگ ینگ کا قصم ٢۶‏ 8:0:7 7۸۰6) 
(یم ذ۷ چت الا ذنت9٣'‏ لکھا اور اس کے چھوئۓۓ بھائی 10ط 0ن8 "۶ ۓے 
ایک حسین لڑک کا قصہ تحریر کیا جو بیحد مقبول بھی ہوۓ اوو مشہور بھی ۔ 
ان قصوں کی بعض باتیں اردو داستانوں ہے سشایہ ہیں لیکن چونکہ 

ہذکورہ بالا چینی کپانیوں کی تفصیلات موجود نہیں ہیں لہذا ان کا موازنہ یا 
مقابلہ کن نہیں ہے ۔ سنگ خاندان (.۲۸: - .۹'4) کے عہدحکوست میں 
بھی اس قسم کے قصے کہائیاں ملتے ہیں لیکن اس کے اصل شباب کا زمائہ 
عہد یوان ے (۳۸, ۔ ۱۲۹۰) ۔ ان کی تخلیق کا مقصد عض تفتن طبعم 
ے اور بس۔ اس ہے زیادہ ان کی کوئی حیثیت نہیں ۔ معاشرے کے سیدھے 
سادے مروجہ قصوں کو اس زماۓ میں شاہکار اذب میں بنتقل کیا گیا ۔ 
تین سلطنتوں کا رومان ذط٥٥160‏ 885 لکھا گیا اور اس کی شہرت ہوئی۔اس, 
طرح ٥بلاط‏ 80 ذلاط8 یعنی تمام انسان بھائی بھائی ہیں ء مشہور و معروف 
ہوۓ ۔ اول الذکر کے یارے میں بیان کیا جاتا ے کہ تاریخی ے لیکن, 
سب سے زیادہ 'افسوسناک پہلو یہ ے کہ رومان نگاروں کے نام ظاہر نہیں 
ہوۓ ۔ قصہ نگاروں کو نظر انداز کیا گیا ے ۔ ان کے پلاٹ پھسبھے اور 
کعزدر ہیں البتہ زبان عام فہم اور سادہ ے ۔ اسلوب بیان دلکش اور 
مقبول خاص و عام سے ۔ جایجا اشعار بھی کھپاۓ گۓ ہیں ۔ اس کے بعد کوئی 
چار صدیوں تک جو رومان چین میں لکھے گے ان کی تقسیم ڈاکش سہیل 
بخاری ۓ اپنے مقالہ (ص ۴) میں اس طرح ک سے : 

(,) تاریی رومان 

یم قصے ”تین سلطنتوں کا رومان“ کی طرز پر لکھے گئے ۔ 

۔ (م) مذہی اور فلسفیانہ رومان 

' یہ قضے متربٔ کی سیاحتوں کے دلچنپ مرق ہیں اور سی بوچی 

یئ اق کے اتباع میں لکھے گئے ہیں ۔ان میں بدھ کی مورتیوں ک 
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)ھ) 


۰۸ 


تلاش و تفحص موجود ے ۔ اتھی اے وبلی نے "سندر؛“ کے لام نے 
انگریزی میں ترجمە کیا ۔ 
طوری روبان 
اس میں ساجی زندگ کا ذکر ہوا ہے ۔ 341 ج18 010 یا سشہرے کملے 
کا سر۔ اجرٹن ےۓ سنہری کنول کے نام سے انگریزی زبان میں ترجمہ کیا ۔ 
008 851 ج٥ه۱۷‏ ۓ لکھا ے کہ اس میں لڑکیوں کے حالات بیان 
کے گئے ہیں اور لڑکیوں ہی پر ان کا نام بھی رکھایا: گیا ےا۔ دو دو 
لڑکیوں کے مابین مصالحت و مفاہمت کی فضا دکھائی گئی ہے۔ 
عشقیہ رومان 
کہتے ہیں کہ ۸4٥08‏ 1.00 چ 1100 ان کا نمائندہ ے ۔ سنہر ےکمرے 
کا خواب ء مصنفہ ساو سوچو(۹رے تا ہہے)۔ اس پر 087 ت٥٥‏ 
۷8 ہۓ نظرثانی کی سے ڈریم آف دی ریڈ چیہہر ١٥ ٥٥٤ 1:٥‏ د8ط 
۲) کے نام سے انگریزی میں ترجمہ ہوا ۔کہتے ہیں کہ اس کے 
قصے میں اولاً اسی(, ۸) باب تھے لیکن بعدہٗ 600:۸0 نۓ چالینن (مزید) 
ابواب کا اس میں اضافہ کر دیا - تقریباً چا سو بیس :مختلفٰ شخصیتوں 
5 اس میں مفصل ذ کر موجّود ے ۔ اسلوب سادہ ے اور معیاری 
نظمیں بھی اس میں شامل ہیں ۔ 
شجاعائہ رومان 
"نام انسان بھائی بھائی ہیں“ کے نہچ اور انداز پر لکھے گے ۔ ہرل ہک 
ے انگریزی میں ترجمہ کیا ۔ ایک مشہور رومان چن ہو الوآن (آئینہ 
میں پھول) 16110:۷٥‏ مصنفم ٹی لوجن ۓ کیا جو ہے ؛اء تا 
۰ء چین کا ایک عالم متبحر گزرا سے ۔ اىؾ کے سو صفخات ہیںٰ ۔ 
مصنف ۓ لسائیات ؛ صوتیات ؛ شاعری:ء طب ء جوم اور کللاسک کے 
علاوہ اج میں عورت کے مقام کے متعلق اپنے خیالات کا تفصیل اور رے 
ہاکی ے اظہار کیا ے ۔ تختلف قابل ء لائق, و فائق عورتوں کے اذ کار 
کے بعد اس ے ثابت کر دیا ے کہ عورت قب مرد سے کسی 
سی و و ا خود کو فن کار کی 
حیثیت ے پیش کرتا ے'۔ ودک .رر 


۹ 
(ہ) چھوٹی چھوٹی کرانیاں 

ہثل چن کو چی (ذط ىا حندا) یا لایوزائی (نەہنَ٥ذا)‏ میں کچھ 

کہانیوں کا'انگریڑی زبان“ میں بھی ترج ہوچکا ہے ۔ کہتے ہیں کہ 

چن کے یہ قصے اکر و بیشتر طویل و ضخیم ہیں اس لیے ان کے 

ٹ ڈھیلے اور واقعات کے چوڑ بند اور ربط کمزور ہیں ۔ 
ان کے علاوہ ہندوستانی تقمیوں میں پنج تنتر کا ذکر پہلے ہو چکا 
۔ جہاں تک ہندی الاصل ٭ عربی الال اور فارسی الاصل قتصے 
کہائیوں اور داستانوں کا تعلق سے یا ہندوستانی داستاقوں میں ہندی ؛ سنسکرت 
عربی .اور فارسی کے مآخذوں کا تعلقٴ ے ان کی *قدامت اپنی جگە محلم 
ے اوران ہیں سے بیشتر کی قداست دثیا کی بمض معروف داستانوں کی قدات 
ہے ٹکر لیٹی ہے۔ تاہم ابھی تک جس قدر روسانوں کا ذکرہوا سے ان ک 
تفصیلات کی عدم موجودی میں اردو کی معروف داستانوں ے ان کا تقابل 
مکن. نہیں چە جائیکں لکھنوی یا غیر لکھنوی داستانوں سے ان کا مواژنه 
کیا جاۓ۔ 
' یہاں ہندوستان کی چند مشہور داستانوں اور ان کی قدامت ملحوظ 

رکھتے ہوۓ چند باتوں کی ظرف اشارہ کرنا ضرفری ے مثا5 اوپر پنچ تنتر کا 
ذکر ہوا جو کہانیوں کا ایک اہم اور بڑا ذخیرہ ہے اور جسے وشنو شرما 
ۓ تحریر کیا اور جیں کا تعلق تو ٠.‏ ق م سے سے لیکن ۹۔ ۸ھ 
میں پہلوی (فارسی) ‏ میں سنتقل ہوا تھا ۔ قدامت کے لحاظ سے پہلی صدی۔ 
عیسوی :میں پراکرت میں‌ایکٹ مذہبی قصد جوسوردہ ۓ لکھا ء اہم ہے کہتے 
ہیں کہ یه ایک عشقيد ‏ صد تھا جو ایک موثر وعظ پر حُتم ہوتا ے۔ اس کی 
ال نایاب ے لیکن "ترن لتا“ کے ام سے موجود ہے اور اس سے اس ک 
ادبی خوبیوں کا اندازہ ہوتا ے (انسایکلوپیڈیا آف لٹرچر ہندوستان) ۔ 

ان قصے کہہانیوں کے اثرات لکھنوی اور غر لکھنوی داستانوں میں 
بکھرے ہوۓ ہیں کیوٹکہ ؛برصقیر کے تمام علاتے کم و بیش ہند آربافہ 
تہذیب کے زیر اثر رے اور ہند اسلامی تہذیب بھی ان اثرات ہے اپنے آپہ 
کرھا لہ سک بلکہ یی ہکہٹا آژیادہ مناسب .ہوگا کہ ہند اسلامی تہذیب کو 
ذیپ سے .پیچھا چھڑاۓ کا جب سے احساس ہوا ء برصغیں کے 


- 


اکثریت کو اپنے خسار ےکا احساس بڑھا۔ چنانچہ اگرچہ یہ کہانیاں پہلی صدی 
سےتعلق رکھتی ہیں لیکن مسلانوں پر بھی ان کے اثرات یالواسطہ اور بلا واستاہ 
حرتب ہوۓ ۔ مسلان فنکاروں اور ادیِوں:ۓ بھی ان کو ول کیا:> 

پشاچس پراکرت مین لکھی ہوئی برہث کتھا ہے جسے گناڈہیں ۓ 
تحریر کیا ۔یہ دوسری صدی عیسوی کا واقعہ ے ۔ اس قصہ میں ایک لاکھ 
اشلوک ہیں۔ بیان کیا جاتا ے کہ اس میں جین مذہب کے مشاہیر ء زباد اور 
مقدس ہستیوں کے مفصل حالات زندی اخلاق قصے کہانیون کی شکل میں 
ملتے ہیں ۔ ان میں تشربحی حکایات ء تاربخی اور نم تارغی روایات اور رومان 
موجود ہیں ۔ کہا جاتا ے کہ اب یہ بھی نایاب ہے لیکن کچھ پنڈتوں ۓ 
اسے سنسکرت میں عفوظ کرلیا تھا لہڈا ترجمہ کی شکل میں عفوظ ے ۔ 
ساتویں صدی عسیوی کے نسخے کو قدیم ترین مانا جاتا ے اور مستند تربن 
نسخہ کتھا سرت ساگر ے جو سوم دیو ۓ کشمیر کے راجا انت کی راف 
سوریہ می کا دل بہلاے کے لیے تحریر کیا (۳٭, : قا جہ.۱)۔اس میں م٢‏ 
١ہواب‏ اور ہایس ہزار اشلوک ہیں اور آخر میں مصنف کی ایک نظم ے جس 
میں اس کے حالات پر روشئی پڑی ے اور مصنف صاف صاف بتاتا ے کم 
اس کا ساغذ گناڈھیہ کی بُرہت کتھا ہے (دی اون آف اسٹوری جلد اول ۶ 
دوباچہ) ء 

سذکورہ یالا کتھا میں رامائن اور سہابھارت کی کہانیاں بھی جعع 
ہوگئی ہیں کاد مہری؛ سالتی مدھو؛ ناگا نت اور دیگرمعروف تھے ۔ اس میں 
پنچ ٹنتر اور سہابھارت کے علاوہ رگ وید کے زماۓٗ تک کی کہانیاں ل١ی‏ 
ہیں ۔ بیتال پچیسی بھی اس میں کل کی کل موجود ہے اور اس لحاظ سے یہ 
ایک اہم دستاویز ے جس میں ...م سال ق م کے ہند آریائیفادب اور 
٣ن‏ ک خوبیاں اجاگر ہوی ہیں ۔ 

کہا جاتا ے کہ کتھا سرت :سا گر سے بھی کوئی :بیس تیس سال قبل 
شمیندر ۓ گناڈھیں کی برھت کتھا سے ایک .اور کتانۓ پرھت کتھا منجری 
تیار کی تھی جس کی ضخام تکتھا سرت اگرک م/ ے؛ یز زبان و بیان 
میں اس ک گردکو نہیں پہنچتی۔ ہتوھدیش ت وکہائیؤں کا خزائہ ے۔ انگریڑی 
میں اس کے تین. مشہور ترجے ہو چکے ہیں (انڈیازپاسٹ ص ۱۲٠‏ وہسٹری 
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آف سنسکرت لٹریچرہ صن س ہپ ازکیتھ ء ت8 121 .ھ 2091 5٥ٴ009411)‏ 
(طاءک ,263 :7 6:3807۰ 1ے ااعغاددت8 ١٢٥‏ 111516017 ۔شک سبتتی میں 
عورت کی پاکدامتی کے بارے میں کوئی ست رکہائیاں درج ہیں ۔ بیتال پچیسی 
اور سنگھاسن بتیسی بھی کہانیوں کے جموعۓ ہیں۔ شوداس نامی ایک شخص 
سۓ احمقوں گی کیپائیاں لکھیں جن کی تعداد وم ہے۔ اس مجموعے کا نام 
کتھارتو ے ۔ اس سے ید پتہ چلتا ے کہ اس معاشرے میں بذلہ سنجی > 
ظرافت اور مزاح کی گنجائش تھی اورض ہاری اردو داستانوں میں ؛ جو خواه 
اکھٹوی دبستان ے متعلق ہوں یا اس کے باہر ہے آئی ہوں ء یہ وصف خاص, 
نہ تھا ء بلکه قدیم ہندو معاشرے میں فارغ البالی اور آسودہ حا ی کے باعثہ 
لوگ نم صرف خوب جی بھر کر ہنمتے اور قہقہے لگاۓ تھے ء بلکہ دوسروں 
کو بھی ہنسانا چاہتے تھے ۔۔تاہم اس میں عمر و عیار اور خوجی جی ےکردار 
لہ ہوں گے جو ہند اسلامی تہذیب کے آئینہ دار تھے - 
زاج شیکھر کی پربندھ کیش ء سیرومٹنگ کی پربندھ چتا مٹی ء بلالا ک 
بھوج پربندھ اور ودیایتی کی پریکشا انتہائی معروف و مقبول کہائیاں ہیں -۔ 
موخرالذ کر میں چوالیس کہائیان موجود ہیں ان کہانیوں کے شودرک سلسلے 
میں ودرک کتھا اور شود رکتھا بیحد مشہور اور متاز ہیں.۔ اول الذ کر 
راسلا اور سوسلا اور موخرالڈکر پنج تکھا کے قصے ہیں ۔ ویدک برھمنوں نۓے 
تو کہانیوں اور قصوں پر اکا نہیں کی ء داستانیں تخلیق کرۓ کی سعیٍ کی + 
چنانچہ سمندھوۓ داسودتا:(: .۹ع) میں لکھی ۔ ڈانڈیں ۓ دس کار چرتر 
(یعنی دس شنہزادوں کے حالات) تحریر ی ۔ اولی سندر بھی اس کی تصایف 
ہے ۔ بان بھٹ ۓ(بعہد ہرش وردھن) ساتویں صدی ہیں کادمیری اور ہرش 
چرتر تحریری ۔ کہتے ہیں کہ اردود استان میں قصہ درقصہ کے فن کی ابتدا کہیں, 
اور ہوی ہوگ :اور غالباً'عرہؤں سے یہ:فن لیا گیا ہوگا ٤‏ کت میں 
یہ فن نظر آتا ے بلک بعض ماہرین کا خیال ہے کہ کادمیری کی اصل کا 
کت وجہ یہی فن ال مسا بے 
دھرم پال نامی سصنف ۓدسویں صدی عیسوی میں تلک منجری لکھی. 
ردر نای شخص ۓ ترلوکسندری ؛ تربھون مائک چرترء نرمدا سندری اور 
1 ہیں کہ اپنے اپنے زماۓ میں مقبول ہوئیں - نیز ان 
پڑے اور اب ہندی ادب پر بھی سرتب 


بد 


ہو رے ہیں ۔ اردو داستانوں ۓ ان سے اس طرح فائدہ نہیں اٹھایا جیا 
اٹھانا چاہے تھا؛ تاہم ہم کہہ سکتے ہیں کہ اودھک ہند اسلامی تہذیب کو 
اگر کچھ عرصے اور زندہ رہن کا موقع ملا تو ہند آریائی تہذیب کے اعلیل 
موۓ اردو ادب میں عموںباً اور اردو داستان کے لکھٹوی دبستان میں خصوصاً 
جھلکنے لگتے کیوٹکہ یہ کوشش انشاء سرور اور سرشار کے یہان نظر آتی ے۔ 
واجد علی شاہ کے زماۓ میں اٹ ک کو فروغ ہو رہا تھا اور قدیج ہند آربائق 
اثرات کا احیاء ہو چکا تھا ۔ داستان میں اس کے نقوش اجاگر ہوا شروع ہو 
گئے تھے لیکن اسوس کیہ عورت ‏ حالرزیادہ عرص کک تو میں 

قبل ازیں عربوں اور ایرائیوں کے حوالہ ہے داءتاق کے ضمن میں 
تھوڑا بہت عرض کیا جا چکا ے ۔ یہاں اس کا اعادہ منظور نہیں ے؛ صرف یم 
گزارش مقصود ے کہ ڈیل کی چند مثالوں کو ساحوظ رکھ کر داستان کے 
سلسلے میں بات کو آگےر بڑھایا جاۓ ۔ عرب داستان کو سحز اور 
داستان سرائی کرۓ والے کو ساس کہتے تھے ۔ جہاں تک عربوں کی حورہ 
داستان کی قدامت کا تعلق ے وہ قرآن جید کے اڑول سے قبل نہیں لکھی جا 
سکی ۔ قرآن حکمم بجاۓ خود قعصوں اور کہائیوں کے بیان میں سب ہے آگے 
اور اول ے ۔ چونکہ بنو عباس کے خلفاء کے زساۓ میں عری اد بکو فروغ 
2 
کیا گیا ۔ ہم شروع میں کلیلہ و دبنہ کا ذ کر کر چکے, ہیں کہ,عبدالقہ ابن 
مقفع (متو, , ہےع) اس کا مترجم ے۔ اس ۓ پہلوی ۔(فارسی) ہے ترجمہ کیا 
تھا اور پھاوی میں یہ کتاب سنسکرت سے پہنچی تھی اور حکایات حکم بید 
ہائی (غالباً باجیئی ہو سکتا ے لیکن تواتر ہے بید پائی لکھا جا رہا ے لہذا 
مغالطہ سے بچنے کے لیے هی نام لکھا گیا --)) کے لام سے دوسوم ہوٹی ے یه 
ایک جید عالم تھا جو . .مق م میں ہندوستان میں ہوا ے ۔ 


عنتر بن شداد کی داستان بھی مشہور ہوئی جو سپرثا عنئر کے نام نے 
عرب کے مشتھور ماہر'لسانیات عبدالملک الاصمعی بے پہلی بار تحریر یئ ۔ 
اصمعی پارون الرشید کا معاصر تھا > ڈا کن سپیل بجخاری ۓ:1۱35420ء :1ء٥21‏ 
کے حوالہ سے مذ کور سیرت کو صلیبی جنگوں کے بعد ی زیر قرار دیا 
ہے۔ خیال ہے کہ ۵۰١١ء‏ میں یہ ضرور موجود تھی ۔ مشنہور کافر شاعر اور 
سورما عنتر بن شداد وہی ے جو سبعہ معلقات کے ساسلے میں مشہور 
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۔ وت 


ے 


تھا ۔ بہر خال اس داستان میں عرب کی بدوی زندی کی جھلک موجود ے اور 
اس کی عکاسی میں بڑی صداقت اور تاثیر ے۔ مصضر میں ایے دو حصوں 
حجازیہ اور شامیہ میں تم کرکے شائع کیا گیا اور جم جلدوں پر 
پھیلایا گیا ۔ نان ہیمبر ہۓ اس داعتا ن کو یورپ میں متعارف کرایا تھا ۔ غیر 
معمولی طوالت کے سبب کہتے .ہیں کد امن کا قوجخد مکن نہیں ۔ 
کتاب جاحظ (متوق ۹ع) کی کتاب الحیوان' مشہور ہو ۔ اسی 

طرح ابوالفرج اصفہانی ۓ الاغانی تحزیر کی ۔ اصفہانی خلیفه عروان ادوی گا 
تسل ے تھا۔ مذ کورہ کتاب میں عرب کی متداؤل داستانون کا بڑا حصہ شال 
کیا گیا ۔ بولاق سے ۵ہ ۔- ٣۸ر‏ میں بیس جلدوں مین شائع ہو ےچ 
+0 قد معمناجہ5 ط1× 32 .م ,عطدحذ ٥٢‏ ۲ہ ب۰۶ا:ا1ا )1٤*5۹۳۷‏ 
2 :ئم٥00)۔‏ اسی طرح بدیع الزمان ہعدافی کا ام آتا ے(متوق ے, ۱۰ع) 
جس ے روسان لکھا ۔ اہے مقامات بدیم الزمان کے نام ہے شہرت ہو ۔ یه 
نظم و نشش کا سکب ہے ۔ 32ھ ,5258ھ "٠٥٠٥۰‏ 1113187۷ 8737۷٤1ا)‏ 
(403 مر [نز8ا !1ظ لزطا ٥٥٣ھ ٤٥‏ 11151600۲ اس کی تقلید میں نثر مقفی 
محمد ابوالقاسم الحویری ۓ (٭۱ع-م۵, ۱ع) لکھی ۔ یہ کیتاب اس ے 
سترشد باتہ (۳۵,ع۔ ہ١رع)‏ اور سلطان مسعود ساجوق کے. وزیر 
نوشیروان بن خالد (+۵ع ۔ ۳ ع) ک فرىائش پر لکھی تھی۔ 

کا نام "مقامات حویری“ ے ۔ کہتے ہی ںکہ یہ بہت ہے واقعات کا جموعہ سے 
جن کے باہمی ربط میں ڈھیلا بن پایا جاتا ے ٭ 0۴ :111510 672(۶ 11) 
۰۵۸و تر ری یٹ 

عربی 'الف لیلہ' کی اسامن: نارسی کی ہزار انسانہ پر ے ۔ ہزار 

افسائد نایاب ۓ ۔ اس کا ذکز سسعودی (متوق +۵وع) ۓے اپنی کتاب 
مروج الھب اور اسحاق ابن ندیم ۓ اپنی کتاب الفہرست (۹۸ع) میں 
کیا ے۔ الف لیلە کا منواد نویں صدی عیسوی ہی میں دنیاۓ عرب میں پہنچ 
گیا تھا ۔ یپا پہنچ کو دو:اجڑاء کا اس :میں اضافہ ہوا ایک تو بغدادی جز 


2135٤97,‏ زط ۸۲85 ,346 ۔م ,5ا۸۵ ۱۵٥‏ ۲ہ بحماونتا ۷ہد انا .ا 
4- 1 .2 نم 


1 456 ہم :ط۸۲۵ عط۵]ہ ا05 ۷موممااط .2 
...690 ود 409ب ر08( بزط حط۸عھ 


بت 


ے دوسرا مصری ۔ بغدادی جز میں ہارون الرشید (۹. ۶۸۔-٦ءع)‏ کے عہدہ 
کی معاشرت ملتّی ے اورعری شعراء میں ے اسحاق موصلىی (۶.۵۸۔۵ووع)؛ 
ابو نواس (متوق ۰ ۱ہ۸ع) اورابن المعتز (متوق ۰۸ع) کا کلام سامنے آتا ے۔ 
مصری جز میں وادی نیل کی تہذیب کا نقشہ جایا گیا ے اور وہی پنچ اتنتر 
والا طریقہ سے کہ کہانی سے کہانی چلتی ہے ۔ 7 

غو رکیجے تو اردو داستان پر الف لیل کا گرا اثر ے ۔ کیا لکھنوی 
دبستان کی الف لیلە اور کیا ببیرون لکھنڑی الف لیلہ ء دونوں میں اص لکرداز 
سوجود ہیں اور ہند اسلامی تہذیب مقامی رنگوں میں اجاگر ہوئی ے۔ اس پر 
مفصل بث چونکہ آئندہ ابواب میں آۓ وا ی ے لہذا اب ہم فارسی داسۃان 
سے رجوع کرۓ ہیں ۔ 

ایرانی ادب میں فارسی افساۓ کی ابتدا زرتشتی مذھب کی کتاب اوستا 
)٤ ۸۷۰۰۱8(‏ سے ہوق ہے ؛ جس میں ے شارحکایات۔وجود ہیں ۔ گوشاسپ 
ناس میں بھی کہانیاں موجود ہیں ۔ابوالموید بلخی ۓ گوشاسپ دری (فارسی) 
میں تیار کی ہے ۔ اسدی طوسی کے منظوم کوشاسپ ام کا مآخذ بھی کتاب 
ہے ۔ مروک کتاب ؛ سندباد کتاب ؛ یوسیفاس کتاب اور :کتاب سیاس 
(سک شٹاس جلد اول ۔ ض ۹۴ء .م بحوالہ جمل التوارخ و التصمص 
ص م۹ ۔ مو سطبوعہ تہران) اور جنوی پہلوی میں درغخت آسوریک خسرو 
کولستان درید کی یعنی وشیروان اور اس کا غلام ( ۵۰ع) ؛ ایانکارزربران 
کارنامک آرد شیر بابکان (. , پع) ء؛ خوت اتیاک مک ارتاۓ دراز امک 
(مجموعہ اماطیر) کے نام مشہور و معروف ہیں (مبک هناسیٰ جلد اؤل - 
ص ١م‏ و ۲م) ۔ داستان ویس درا میں شاہپور کے واقعات بیان کے گۓ ہیں۔ 
اے ظہور اسلام سے قبل لکھا گیا تھا اور پانچویں صدی ہجری میں نیخری 
گرکای نۓ اسغہان میں اس کا ترجہ کیا .(بزبان دری : فارسی)۔ پھلوی 
داسنا نوں میں ویس درا اور پھرام چوبین ناسک کے صرف دری کے ترجے باق 
ہیں اور اصل نسخے گم ہو چکے ہیں ۔ عہد عباسیى میں کایاہ و دمنہ زار و 
یک شب؛ فداینامم عربی میں ترجم ہوئیں ۔ البتہ مزدک تام ؛ ڈروین و خورین 
الک پیروڑ اک ء بخیار امک اور ستدیاد امک وغیرہ داستائیی ایسی ہیں 
جو ظہور اسلام کے بعد گم ہو کئیں اور کہتے ہیں کہ أنْ کے تراجم بھی 
ناپید ہو گئے (سبک شتناس جلد اول ۔ ص ۵م) اسحاق ابن النیج ۓ انی 


د3 


کتاب الفہرست میں ان کتایوں کو جگہ دی ہے جو عر میں ترجمد ہوئی 
ہیں ۔ ان میں ہے بیشتّ کے بترچم پردہ گمتامی میں معدوم ہو گۓ۔ ہزار افسائہ 
(ابن الندیم : مآخذ الف لیلہ) کہتا ے کہ موسفاس و فینلوس مجد غسرو 
المرہین حزاقد و ترہہ روڑ یہ بینم سبک زنائه و شاہ زنان نمرود شاہ بابل و 
خلیل و رعد شہریذاد و پروی زکارناسیح و نوشیروان داردیت زرین بہرام و ترسد 
ہزار داستان و حزیں در وباہ (الاب والقلب) بہرام شوبین اور رستم و اسفت یار 
جہلہ بن سالم کی ترجم ہکردہ بعہد بنو امیە ہیں ۔ عبدالقہ ابن العقنع ۓ کالنگ 
و دمنگ انوشروان سزدک اور خدائیامہ کا ترجەە کیا جو کہتے ہیں کہ گم 
ہو چک ے ۔ عرب اہے خداینامہ یا سرالملوک بھی کہتے ہیں اصل پہلوی کا 
یہی ترجمہ تھا ۔ 


اس کی حک و اصلاح کے بعد عری میں اور بھی کنابیں تحریر ہوئیں 
جو تلف ہو گئیں البتہ اقتباسمات تاریخوں میں عحفوظ ہوگۓ ہیں ۔ اہن الندیع 
کے بموجب الزھر و بوداسف بھی ایک کتاب ۓچے جس کا ذکر بلوھر و برداثیہ 
کے عدوان سے ببی ہوا ے - پہلے یة پہلوی (فارسی) میں لکھی کی تھیں۔ 
اس میں سہاتما گوتم بدھ کے حالات درج ہوۓ ہیں ۔ لیکن کہی مسیحی 
ۓ اس کو سیخ کر کے مسیح کے حالات درج کے ۔ ہیں پہلوی نے سریاف 
ادر عربی ادر پھر سریانی ہے گرجی یونانی زبانوں میں اس کا ترجمہ ہوا۔ ایک 
فارسی نسخہ لاق رہ گیا ے جس کا ماخذ کال الدین و تمام التععب مصنفدہ 
ابن 'باہویں ے۔ ابن پایویہ بھی اس کو حمد بن زکریاۓ رازی سے نق لکرۓ 
ہیں (مزد سیٹا حاشیں ص مس - نم از ڈاکٹر محمد حسین ؛ مطبوعہ تہران)۔ 
اس کے بعد ابوالموید بلخی ہے جس کا قابوستامه مشہور ہے اور جو 
تارج طبری میں ملتا ے۔ منظوم شاہناموں میں ابو علی عمد بن احمد بلخی 
کے شاہغاس کا ذکر الییرونی ۓ اپ یکتاب آار الباقیہ می ںکیا ے ۔ دوسرا 
منظوم شاہنام مسعودی سوڑی کا ے جس کا 2 ء.] ‏ 'کتابِ 
اخبارالملوک الفرس و سبرھم میں دو مقامات پر آیا ے اور ماہر بن طاہر 
التقدوئ نے بھی اپی کاب البْڈر التارج می ذکزر: اس کا ذ کر کیا ےٴ۔ 
5 ا ه مین لکھی کی ۔ ابوالمتصور العمری ۓ ایک اور شاہثامہ 
اپتےشاہٹامہ کی اساس قائم کی اور یھی قردوس 
جلد اول ۔- ص ممئ؛ ٣٢۴۵‏ د۸م)۔ 


٦ 


نظام الملک طوسی کے سیامت نامہ پر آۓ ہے قبل ماسب معلوم ہوتاا 
ے کہ شاہنامہ پر گفتک و کر یی جاۓ کہ اس نے اردو داستان کو متائ رکیا 
ے حتی لکہ جب مرزا رجب علىی بیگ سرورے واجد علی شاہ ۓ اردو میں 
دلکشاۓ شمشیر خافی کا ترجعہ ککرنۓ کے لیے کہا تو سرور ۓ سرور سلظانی 
میں شاہناہ سے جا بجا دد ‏ ی گویا شاہنادہ فارسی اور اردو دونوں میں 
یکہاں طور پر برسوں مقبول رہا اور اردو کے لکھنوی دبستان ۓ اس ے 
کائی فائدہ اٹھایا ۔ 


نظام الملک طوسی کے سبیاست امہ میي ضمنی حکایات موجود ہیں ۔ قاہوس۔ 
اہ میں اىہر عنصر المعالوٰ کیکاوس ملقب بە شەس المعالوٰ ۓ اپئے بیٹے 
گیلان شاہکو حکایات کے ذریعہ تعلیم دی۔ شمسں المعالول ۓ یہ کتاب (مبک 
شناس جلد دومء ص سج رں وجلد سوم؛ س )١۱۰‏ ۵ےمھ ہیں شروع کی 
تھی ۔ چہار مقالہ نظامی عروضی سمرقندی نے ؛۵ن۔ ۵۵۲ میں لکھا۔ قاضی 
حمید الدین (متوق ۵۹دھ) ۓے مقامدات حمیدی لکھی (سہک شناس جلد دوم؛ 
ص رہم) کلیلد و دمنہ کے مآخذ مرزبان امہ بھی حیوانی کہانروں پر 
مشتمل ے ۔ (مرزبان بن رستم ۓ چوتھی صدی ہجری کے اواخر میں طہری 
زبان میں لکھی ء سعد الدین ورادتیں ۓ ہ .٭ھ ۱۲+ھ کے درمیان طبری سے 
دری میں منتقل کیا ء وزیر محمد بن غازی ۓ ۹۸ھ میں طہبری تسخے کی 
اصلاح کی تھی اور اس کا ام روضة العقول رکھا تھا)۔ اس کا ترجس ترک اور 
عربی میں بھی ہو چا ہے (سبک شناس جلد دوم))؛ ص ۲م و جلد سوم ؛ 
ص ح) وا ی اج (پاکستان) کے درباری نور الدین محمد بن بحییٰ ۓ قصوں 
کی کتاب جوامع الحکایات الواقع الروایات کے ام سے تحریر کی ۔ التعش ۓے 
جب اصر الدین قباچہ کو شکست دی تو نورالدین بھی دہلی چلا گیا ) 
وہیں یہ کتاب ختم ہوئی (.,+بھ) اختر شیرانی نے رف (؟) کی حکایات کا 
جزدی ترجە کر کے انجمن ترق اردو کے حوال کر دیا۔ گھٴ:ان سعدی الفرج 
بعد الیشدة کا ترجم کیا ہے (سرک شناصس جال موم۔ سے٣ -)۱۳۵)١۱٢‏ 
نکارستان معینی میں بھارستان جامی اور پریشان قاآنی کے نام آۓ ہیں (سسکمر 


شنٹاس جلد سوم ۔ ض ١۵١)ء‏ ۔۔ 
ا ات 


ےے 


اکبر کے زماۓ میں ضیاء الدین بخش کا ترجمہ طوطی امہ' ءعبدالقادر 
بدایوٹی اور شیخ سلطان تیاپیسری کے زماۓ میں سہا بھارت ؛ رزمنامہ اور 
راتائن کے تراجم (رامائن کا فارسی ترجعہ طبع نہیں ہوا ہے اس کا ناتمام 
لسخہ ملک الشعراء بہار کے پاس تھا ء سبک شناسی جاد سوم حاشیہ۔ص مہم) 
اور ابوالفضل؟ کی عیار دانش (سًٔک شناسی جلد سوم حاشیہ ۔ ص ۵۸ء) اور 
دوسری داستانوں میں رموز حمزہ۳ء کایله و دمنہ" ہوستان خیالٴ ہار دائش” 
چہار درویش* ء ہفت سیر حاتم* ء گل بکاؤی؟ اورکل و صنوبر'' وغیرہ بہت 
مشہور ہیں جن کے قصے اور داستانیں لکھنؤ اور بیرون لکھنڑ میں اپنے اپنے 
رنگ میں ظاہر ہوئیں ۔ : 


یاد زکھنےکی بات یں ےکہ عرب٠‏ فارسی: سنسکرت اور دنیا کی دوسری 
زبانوں سے جو جو داستائیں ترجمہ ہوئیں یا جزوی طور پر اردو میں ڈھال ی 
گئیں ان کا اصل رنگ باق نہیں رہا بلکہ ان پر مقامی رنگ غالب آ گیا ۔ 
چنانچہ لکھنؤ کے دبستان ۓ اپنے مخصوص رنگ کو ان داستانوں پر خغوب 
چڑھایا جو برون لکھنؤ سے آئی تھیں یا طبع زاد داستانوں میں صرف اسی 
رُنگ کو پیش کیا ۔ پروفیسر وقار عظیم نۓ ”ہاری دامتائیں“ ہیں جو یم 
موقف اختیار کیا ے کہ سحرالبیان اور باغ و بہار دھلوی رنگ اور فسائہٴ 
عجائب اور کازار نسم لکھٹوی رنگ کی نمائندہ داستانین اور منویاں ہیں تو 
وہ بھی یھی بات ے ۔ البتہ دھلوی رنگ کے بارے میں بہت سی بائیں غور 
طلب ہیں جن کا آیندہ ابواب میں ذ کر آۓ گا ۔ 


ہمہملے 


١‏ ا . ۔ان سب کا ذ کر گذشتہ ابواب میں جا بجا آ چکا ے اور آیندھ 
ابواب میں بھی آۓ گا۔ 


باب سوم 
تحسین اور نوطرز مرصع 


ہیر عطا حسین خان تحسین کا پوراء مکمل او صحیح نام مچد عطاحمین 
خانں المتخلص بد تحسین' ہے ۔ تسین چد پاقر خاں شوق کے بیٹے تھے اور 
جترل اسعتھ کے ہمراہ میر منشی ہوکر ان کے ساتھ کیلکتد کۓ ”جب جنرل 
سٹو ولایت گے تو تحسین پٹے آگئے پھر وبان ے نیش آباد آ کر ھجاع الدولہ 
کے دربار ے وابستہ ہوگۓ ےہ٣‏ 
یہ خیال کم نوطرز مرصع ؛ قصہ چہار دروییش کا چربہ ے اور چہار 
درویش امیر خسروکی تصنیف جے ؛ صحیح | نہیں ہے ۔ اس کے مصنف کا نام 
ى٭ معصوم تھا ۔ لیکن ڈاکٹر' زقعیدٴضلطالہ کے بموجب : 
"ویو لکھتا' ہے ۔۔- یہ قصہ عرصہ دراز تک امیر رو نے منسوب 
کیا جاتا رہا: لیکن ڈبلیو ایم:اتے ۓ 'اپنی فہرست میں مصنف کا ام 
مچد معصوم تحریر کیا ے4“ 
کہا جاتا ہے کہ مد معصوم کی چہار دروەیش کے متعدد ترجے اردو میں 
ہوۓ جن میں مندرجہ ذیل معروف ہیں : 
١‏ ۔ ملاخظد ہو ڈاکٹر گیان چند جین کی تمحقیق منقول از ”اردو کی انٹر 
داستائیں؟ ۔ ص رم ۔ باب پتجم ۔ 
۔ اردو شی کا: آغازہ و ارتقاء (ویں صدی کے اوائل تک) از ڈاکٹر 


۰م 


() نوطرز مرصع (م) باغ و بہار (م) نوطرز مرصع (م) چہار درویشر 
ان کے مترجمین یا مصنفین اس ترتیب نے یوں ہیں ۔ 


() نوطرژ مرصع میر مچد عطاحسین خاں تحسین 

(م) باغ و ہہار سیر امن دہلوی 

(م) نوطرز سرصع چد عوض زریں 

(م) چہار درویش سید حسین علی خاں 
منظوم ترجمہ قصہ چہار درویش کے ام ے مد علی خاں امی کسی شخص, 
نے کیا ہے۔ا 


ڈاکثر رفیعہ سلطانہ ۓ ڈاکٹر مولوی عبدالحق کی تمقیقات کے حوالیر 
ے یہ ثابت کیا ے کہ باغ و بہار کی تصنیف یا ترجے کی اساس بھی 
نوطرز مرصع ے ۔ تحسین خوش نویس بھی تھے اور اسی رعایت ہے 
”رصع رقم“ کے لقب ہے ملقب ہوۓ وہ فارسی کے اچھے الشاء پرداز تھے 
چنانھم حسب ذیل تصائیف قارسی میں ان ے یاد گار ہیں ۔ 
)۲( انشاۓ تسین (م) توارع فارسی (م) ضوابط انگریزی ۔ 
اردو میں صرف بھی ایک تصنیف ے جس کا نام نوطرز مرصع ے ۔ معققین 
کا غیال ے کہ اردو میں اس کے علاوہ تحسین کا اور کوٹی کارنات موجود 
نہیں ے ۔ اس کہاتی ک وکیوئکر معرض تحریر میں لایا گیا ؛ اس کا حال خود 
تحسین نۓ بیان کیا سے انہی کی زبانی ملاحظہ ہو ؛ 
واب بادز الملک افتخاز الدولہ 'چول اسمتھ رلیٔس بھادر ماؤلت جنگ 
بجرہ میں کلکتے جا رے تھے لیکن بہ سبب سافرت دور دراز کے 
بمشے وقت موی فارعبال دل خفی کان کیسے پیچ اقنیس کشنی کے 
آئی ۔ اس وقت واسطے شغل طبیعت اور قطع منازل کے: ایک عژیز سراہا 
می زکہ بیچ رفاقت میری کے قمری وار حلقه عبت اور اخلاص 
کا اوپر گردن کی رکھتا تھا ء عندلیب زبان کے تین بیچ اداستات اسرائی 
۔کایات عجیب و غریب کی اوقات خوش رکھتا تھا ؛ ایک روزیلبل ما 
داستان اس حکایت دلغریب تن بج کا الم اکا وا ایکد 


۱۔ ' اردو نثر کا آغاز و ارتقاء“ اڑ ڈاکٹش وقیعہ سلطائہ ۔ ص .<۳٣٣‏ 


۸ 


صدر سے ترتم اس کی دل کے تئیں ے طرح لبھاۓ ہیں کی سننے نے 
تعلق ہے طاؤس گاریں ایال کا بیچ دماغ خاطر جلوہ گر ہوا  '“‏ 
نوتارز مومع کی دیگر داستانوں اور کہانیوں کی طرح جو اہمیت ہے 
اس کے دورخ ہیں ایک ہیئت اور دوسرا سواد ۔ بالسوم ایک ہی رخ پر آج 
تک زور دیا جاتا 7 ے اور وہ ہے ہیثت کا رخ یعنی نوطرز مرمم 
کی ژولیدہ بیافی؛ سرصع نگاری اور متفیٰ و مسج عبارت آرائی پر ناقدین گرجتے 
برستے رہے ہیں ۔ ان ناقدین میں ااچھے اچھے ثقد بزرگوں کے نام آے ہیں 
لیکن حیرت ہے کہ انھوں ۓ ‏ دوسرے رخ کو ککیونکر نظر انداز کر دیا 
حالانکە یھی وہ رخ ے جس کے سبب بے اس دالتان کے بہت ے ترجے 
ہوۓ.۔ ید بھی صحیح ے کہ سواد طیع زاد نہیں ؛ د معصوم ک چہار درویش 
پر مبنی ۔ ہے تاہم اردو میں یہ تحش اول ہے ۔ اگر تحسین اس کی طرج نہ 
ڈالتے تو باغ و بہار ہرگز معرض وجود میں تہ آتی ۔ یہ خیال کہ میر امن 
چہار درویش (مصنفد مد معصوم) کو ملحوظ رکھ کر باغ و بہارلکھ لیتے ء 
غلط ے کیونکە مپر امن کو جس بات نۓ باغ و بہار لکھنے کی تحریک دی 
فہ خود () نوطرز مرسصع ہے (:) اس کی ژولیدہ بیاف سے (1۳, اس ک 
مقفیٰ اور مجع عبارت آرائی ے (م) انگریزوں کے ایک مدود طبقے تک 
(جترل اننعتھ کے عوالہ ے) ات رسائی سے (م) ڈاکثر گلرست کی فرمائش 
ے ۔ لِہٰذا اس داستان کی دونوں عیٹیتوں کو ساهتے رکھٹا از بس ناگزیر:ۓے ۔ 
ڈاکٹر رفیعہ سلطالہ رقم طراز ہیں : 
”لیکن اب نوطرز رصع کی اہعیت کہانی سے زیادہ اس کے اسلوب کے 
بدولت سے ۔ قبل اس کے کہ نوطرز رصع کے اسلوب پر بحث کی جاۓ 
سی کے انتخاب کی داد دینی پڑق ے کہ انھوں ۓ ترجے کے 
لیے ایک ایسی کہائی منتخب کی جس میں ذہن انسای کو متاثر 
کرۓ ار سیزت زائی کی صالاحیت بدرجة ات ے ٣٢‏ 
ڈاکٹر موصوفہ ۓ پہلی بار صیحیع سمت میں اشارہ کیا ے اور اردو ے 
ہوشەند نقادوں کی توجہ اس حقیقت کی طرف دلائی ے کہ ہر چند کہ ہیٹت 
ببچچ جج 
21 ابا ھک ری 


۸۲ 


کی تائیر مسلم لیکن مواد کےبغیر ہیئت کا کیوٹکر تصور کیا جاسکتا ے ۔ 
درست سے کم سنگ مرم کے ریزفن کے حسنر ترقیمب کا ام قاج حخل سے 
لیکن ان ریزوں کی طرف اس خیال کے تحت توجہ کرنا اور اس 'خیال“ کو 
عملی جامہ پھنانا جبھی تو کن ہوا جب یہ خیال ذہن میں آیا ۔ یہ صحبح ے 
کہ :اغوا کی وازداتین آۓٗ دن ہوا کرق. ہیں لیکن سیتاجی کے اغوا کورامالن 
اور رام چرتر ماس بنا دینے کا خیال تو تلسی ‏ داس ہی کو آیا ء اسی طرح 
کس سلسلے کے پیش پا افتادہ واقعات کے جموعہ کو کسیٰ رشتے میں پروکر 
خوبضورت کہا یایالا تیار کن لیۓ کا_دھیآن تی پل ,پول:ضین بی کک 
آیا ۔ علاوہ ازیں کہائی کو جس طور پر اور جس ڈھب پر لگاۓ کا کام تھا وہ 
تو تحسین ہی ۓ انجام دیا ۔ کیہانی کے ڈھانچہ کو منطتی اور نطری بہاؤ کی 
طربغزوکین وت گیا 
ڈاکٹر رفیعہ سلطانہ ۓ اس ضمن میں کیا 'اچھی بات کیہی ‏ : 
آایں کرای کی عیت ای ہے کو ا ہی مل کہ ہیں 
واتعات ہۓ یہ پئے ایے ہوے چلے جاے بین کہ پڑھنے والے شخصِ 
کا دھیان ان کی طرف ہے نہیں پٹنا ۔ یہ غخصوصیت'وطرز سرضم میق 


بدرجہ غائت موجود ے ۔١!‏ 


آگے چل کر رفیعہ ساطانہ ۓ پلاٹ کے سلسلے میں اور بھی اچھی بات کہی 

ہے : 
”یوں تو قصہ پابچ الگ الگ قصوں کا جموعہ ہے مگر ان پانچوں میں 
اسی طرح کا ایک اتحاد پیدا کیا گیا ے جیسا کہ بکاچیو کی ڈی کیمرون 
یا چاسر ری کیٹربری ٹیلز میں ملتا ے یعنی چار درویش اور ایک 
بادشاہ ایک مقام پر جمع ہوکر اپنا اپناقصہ سناے ہیں ہر ایک کا قصہ 
امکمل رہ جاتا ے اور ہر ایک ے علىی مرتضیل یوانی ڈراموں کے 
دیوتا کی طرح ممودار ہوکو قصہ کو اس کی خواہش کے مطابق تکمیل 
کو پہنچاۓ کا وعدکرۓ ہیں چتانچہ سب قصوں ک تکعیل:ایک ساتھ 
ہوتی ے اور جس طرح سب اشخاص ہے دلچسبی ایک وقت میں شروع 
ہوق ہے اس طرح ایک ہی وقت میں ختم بھی ہو ہے اس لیے اس 


١‏ ۔ اردو نثر کا آغاز و ارنقا ۔ ص مم ۔ 


۸۳ 


کو ایک اجتاعی قصہ کہنا بیجا نہ ہوگا کیونکہ اس کے ختاف ساسلوں 
کو ایک ربط میں گوندہنے کی اس کے مصنف ے وہ ساری کوشش 
کی سے جو اس سے مکنِ تھی ۔ اپنی جگہ مکمل اور دلچ۔پ ے اور 
سب قصوں کی ایک مجموعی دلچسپی بھی ے ۔ک' 
گویا زفیعہ سلطائب ۓ یہ تسلیم کیا ے کہ اردو میں اس قصے کو تشکیل 
دیئے کا محلم پہلے, پھل تسین ے طے کیا ۔ اب رہا زباِن کا معاملہ تو یہ 
صاف ظاہر ے کہ عوام کی سطح ہر آ کر تحسین ۓے یہ کام کیا ہوتا تو آج 
باغ و بہار اور میرامن کو کوئی ئە جانتا ۔ تحبین کے سامنے یں سئلہ ہی نہ 
تھا ۔ وہ تو قصہ کو فارسی کے قصوں‌کی روش پر لکھنا چاہتے تھے لیزیہ بھی 
ملحوظ رے کہ وہ بنیادی طور پر فارسی ہی کے 'إنشاء پرداز تھے ۔مولوی 
عبدالحق ۓ تحسین کی نوطرز مرعصع اور سیر امن کی باغ و بہار کا موازاہ 
کیا ے : 
”نوطرز سرصع اور باغ و بہار کے طرزبیاں میں زین و آسمان کا فرق 
ے ۔ نوطرز سرصع ک عیارت نہایت رنگین اور سرتاپا تشبیہات و 
استعارات ہے مملو ہے یہان تک کہ بعض اوقات پڑھتے پڑھتے جی م:لاۓے 
لگتا ے ۔ تحسین ۓ اپنے بیان میں عام قصہ گووں کا طرز إختیار کیا 
ے ۔ آج کل اس کا پڑھنا طبیعت ہر بار ہوتا ے ۔ زبان کا ڈھنگ پرانا 
ے اور فاری ترکیبوں اور الفاظ نے بھرپور ے ۔“' 
اولاً تو یہ سوازنہ ہی فضول ے کیونکہ دونوں کے مابین بعد زمانی و متا 
واقع ہے ۔ تحسین نۓ تقریباً تیس سال قبل اپنے ماحول کے تقاضے کو ملحوظ 
رک ےکر یہ کہا قیار کی جوکہ میں امن ے ا سکہانی کو خاکہ قرار د ےکر 
گلکرسٹ: کی فرمائش پر لیس عبارت بنا دی ۔ تحسین اس کو شجاع الدولہ 
کی خدمت میں نذر کے طور پر پیش کرنا چاہتے تھے۔ اب ذرا جزع الدولہ 
کاحکم وحشم کروفر ملاخطد ہو ۔ جاگبردارائ نظام اور اس کا مزاچ 
ملاحظہ ہو ۔ شجاع الدولہ کے ہزاج ک رنگینی اور حکوست اودھ کا یا نیا 
رنگ ڈھنگ ملاحظہ ہو ۔ پھر لکھنے والا بتا چکا ے کہ جنرل اسعتھ٣‏ کے 


١‏ ۔ اردو نر کا آغاز و ارقا ۔ ص مم 
۔ مقدمد باغ:و ہار مولوی عبدالحق ۔ ص ہ۱ ۔- 
۸ےھ ؛ سیدہ سچاد کی تحقیق کے مطابق ۔ 


۳۰م 

ہمراہ سفر کلکتہ کے دوران کسی رفیق سفرکی تحریک و .تشویق نۓ اس کہانی 
کے لکھنے پر آمادہ کیا تھا ۔ گویا ءیر امن کو جس طرح پر حکم دیا گیا 
انھوں ۓ لکھ ڈالا - خاکہ سوجود ہی تھا ء پلاٹ قصۂ ء اشنفاص قصہ ء سب 
کچھ سامنے تھا ۔ اگر یہی صورت تسین کے معاملے میں رہی ہوقی یعنی ان نے 
کہا جاتا کہ میاں تحسین اس قصے کو آسان اردو میں لکھ دو تو غالباً آج 
تہ سیر امن ہوے اور :ہ باغ و بہار ہوتی ء تحسین ہی تحسین ہوۓ اور صرف نوطرز 
سرصع ہی کی تحسیں و توصیف ہوق لہذا میں سمجھتا ہوں کہ باغ و بہار 
اپنے ترق پسندانہ ماحول کی پیداوار ے اور باغ و بہار کا زمالہ ابھی تک 
جاری و ساری ہے جبکہ تسین کا دور جو فارسی انشا پردازی کے زیر سایہ 
پروان چڑھ رہا تھا مغلوں کے فرسودہ جاگیردارانہ نظام کے زوال کے ساتھ 
ساتھ معدوم ہوگیا ۔ دراصل اس مقام پر انشا پرداز تحسین کی غطا نہیں سے 
مجتہد تحسین کی غلطی ہے کہ آۓ والے دور کا انھیں صحیح طور پر اندازہ 
ئه ہوسکا۔ بالکل اسی طرح سید احمد خاں ۓ آثار الصنادید کا اولیں لسخہ 
اپنے استاد صہبائی کے !ما پر لکھا تو مقفیل و مجع عبارت میں اور غالب 
ے اس کی تقریظ میں جب اس کی فرسودگی کا اڈ کیا ازم الک 
کو از کار رفتہ قرار دیا تو گو غالب کا نظرید ترق پسندانہ بھی تھا اور اس 

میں اجتہاد بھی تھا اور آۓ والے زماۓ کی بصیرت بھی لیکن سید احمد 
بن وو اے قبول ئہ کیا بلکہ جب ےن۱۸ء کے خوتیں واقعات کے 
بعد مستقبل کے چہرے ہے دھند چھٹی اور آۓ والے زماۓ کا سید احمد کو 
ادراک ہوا تو غالب ہی کے نظریة میں پناء ملی .اور. آثازالصناید :کر 
دوسرے اڈیشن میں اس عبارت آرائی ء مسجع بندی اور قافیہ پمائی کو ترک 
کرنا پڑا ۔ غور کیجیے تو تحسین نے اس مسئلم پر توجہ ہی نہیں دی ء 
تسین کیا غاک توجہ دیتے جب کہ سید انشاء اور مرزا رجب على بیگ 
سرور تک ے غلی و غش اسی ماحول میں جذب تھے اور گویا ایک جزیرے 
میں رہتے تھے جو شرا ی ہند کے ترق پسند مستقر سے کٹا ہوا تھا ۔ غور کیجے 
تو باغ و بہار کے مصنف میر امن کو سواۓ اہن کام سے کام کے از کسی 
بات کا مطاقاً علمم نہ تھا ء نہ شبالی ہند کے حالات پر ان ک صحیح راۓ معاوم 
ہوتی ہے اور نہ کسی پہلو ے قصم میں کوٹی نظریہ :قراوش ہوتا ے۔ دوسرے 
لفظوں میں سیر امن ایک سیدے سادے منشی تھے :اور اردو انشاپزدازی کا 


ہوسا 


کال دلی کے حاورے اور روزسە کی حد تک پیش کر دینے کو اپنا قرض 
منصبی سمجھتے تھے جس میں وہ بخوب کامیاب ہوۓ - 

ڈاکٹر ثیر سسعود ۓ اپتے مقالهہ رجب علىی بیگ سرور میں نوطرز 
مرصع کا ذکر ضناً کیا ے اوز تحسین کی رلگین ء مقفیٰ اور مسجع عبارت کو 
فارسی انشاء پردازی کے قریب قزار دیا ے ۔ ص ٠.‏ سے تحسین کی نوطرز 
مرسع کی عبارت اور اس کی فارسی ک مک صورت نقل کرتا ہوں : 


تحسین کی عبارت 

''نگر بالفعلیٰ کہ دوازی سر رشتہ 
شب تاوکی,ۓ زنجیر ے خواى کی 
بیچ پاۓ استراحتم کے ڈالں۔ ے ‏ 
اس سے صلاح وقت یہ ےکہ واسطے 
شغل بیداری کے ہر ایک قفل گنچینڈ 
زبان کے تئیں ساتھ کلید تشریح و 
تفصیل قصہ و سرگذشت واقعی اپنی 
کے کھولے کہ اس وسیلے سے متاع 
فوائد صجبت سراپا برکت یک 
دگری بیچ کینڈا نا کے حاصلن 
کریں۔یاران دیگر ۓ انگشت قبولیت 
کی اوہر دیدہ رضا و رغبت کے رکھ 


کک تسار کو کیا شا لقیتے 


فارسی کی ممکنە صورت 
”اما بالفعلی کے درازی سر رثتۂ 
غب تارہزنیں ےِ خوایى درںیان 
پااۓ استراعت افگندم است۔۔ ازیں 
صلاح وقت ایں است کہ بہر شغل 
بیداری ہر یک قفل گنجینڈ زبان را 
باکلید تشریح و تفصیل قصد و 
سرگذشت واقعی غود بکشاید کت 
بدین وسیلہ متاع فوائد صیحبت سراپا 
برکت یک دیگر درکیسۂ تمنا حاصل 
کٹم ۔یاران دیگر: انگشت قبولیت 
رضا و رغبت نہادہ گفتت چم 


حقیقتا نیر سسعود بے فارسی نثر میں تحسین کی عبارت کو سنتق ل کر کے 


ایک طرف تو اس عیارت کو ہجو ملیح کی ے دوسری طرف یہ احساس دلایا 
ے کہ اگر کوٹی فارسی انشا پرداز اردوک طرف سائل ہو تو اس کی عبارٹہ 
کا کیا حشر ہوتا ے, یز یہ کہ تسین کے زماۓ میں فارسی لکھۓ ء بڑھنے 
اور بولنے کا عام رواج تھا خصوصاً اودھ کے ماحول میں جہاں کے حکمران 
بھی ایرانی تھے ۔ لہذا نوطرز رصع جیسے ہو ”منظر عام پر آئی تواس کا 
گرم جوٹی ہے استقبال کیا گیا“'۔ 

۱ ۱ ۔ مرزا رجب' على :بیگ سرور ء مصتفہ ڈاکٹر نیر مسعود رضوی -۔ 

ساب 


۸5٦ 
: اس کی نسبت ڈاکثر نور الحسن ہاشمی کا ارشاد ہے‎ 
”یہ تصٹنیف (نوطرز مںصع) اپنے اسلوب کے اعتبار ے ان ہندوستاف‎ 
فارسی ادیبوں کی یاد تازہ کرق ہے جن کی کتابیں سہ نثر؛ ظہوری؛‎ 
سیٹا بازار ء شبنم ء شاداب ء پنچ رقعہ ؛ بہار دائش وغیرہ آخر عہد مغلیہ‎ 
١۔“ںیھت میں فارسی کی انشاء پردازی کی سنگ میل سمجھی جا‎ 
: ڈاکثر ئیر مسعود رضوی فرماۓ یں‎ 
”تحسین ۓے کوشش کر کے عبارت کو رنگین بنایا اور اپنی انشاء پردازی‎ 
کا کال دکھایا ہے - نوطرز مرعع کی زبان ؛ جملوں کی ترکیب اور‎ 
الفاظ کی نشست کے لحاظ ے اس طرح فارسی ی نقل ہے جس طرح‎ 
شاہ رقیع الدین کے ترجمے کی اردو قرآن مجید ی عری کا چربہ ے '۔؟‎ 
اب ذرا نیر مسعود کی بات کی تقائید میں شاہ رفیع الدبن کے ترجے کا ایک‎ 
: مونم ملاحظہ ہو‎ 
”اے جاعت جنوں کی اور آدمیوں کی ؛ کیا نہ آۓ تھے تمہارے پاس‎ 
پیغمبر تم میں ے : بیان کرے تھے اوپر تمہارے نشانیاں میری اور‎ 
٣ے ڈراۓ تھے تم کو ملاقات اس دن تمہارے کی‎ 
: اور پھر اس کی روشنی میں پیر مسعود صاحب کا موقف ملاحظہ ہو‎ 


"ذوطرزسرصع کی اصل اہمیت یھی ے کہ ا سکتاب نے اردو نثر اور ادبی 
زبان کے لیے ایک متقق علیہ اسلوب قراد دے کر اس کا ایک مکمل 
تموئہ پیش کر دیا ۔ اگرچە یہ اسلوب فارسی سے ستعار تھا لیکن یھی 
اس کی مقبولیت کا سہب تھا یعنی جس چیز نے ٹاہ صاحبان کے ترجموں 
کی اردو کو غبر فصرح اور اقابل تقلید ٹھہرایاء اس ۓ نو طرزمرعع 


١ہ‏ نوطرز سرصع مرتبد ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی شائع کردہ ہندوستاف 
اکیڈمی ء الہ آباد ۱۹۵۸ء ۔ ص پرم۔ 

ہ۔ مرزا رجب علىی بیگ سرورء مصنفہ ڈاکثر بر مسعود رضوی ۔ 
صےیو۔ 

س ۔ داستان تار اردو ء حامد حسین قادری ء دوسرا ایڈیڈن ؛ عزیزی پریس 


آگرہ ے۹۵,ع۔ ص ج۵ 
رر . 


غعھ۸ 


کی اردو کو فصیح اور لائق تقلید قرار دیا ۔ اٹھارویں صدی میں لکھی 
جاۓ وا ی اردو نثر ی,دوسریکتاہیں انیسویں صدی کے انشاء پردازوں 
کو متاثر نہیں کر سکیں۔ نوطرز مرصع عام طور پر مقبول رہی اور اہل 
قلم اس کے اساوب کی پیروی کرے رے“'۔ 
اصل میں اپنے زماۓ میں تو طرز رصع کی مقبولیت کا راز اولا توکہائنی کے 
پلاٹ کا بجاۓ خود دلچسپ ہونا ے ء ثائیاً اس زساۓ کا مقبول عام طرز نکارش 
یہی تھا ۔ ثالتا نارسی انشاء پردازی کے جوہزیٰ اردو میں بھی اسی رنگ کے 
دیکھنے ے خواہاں تھے ء رابعاً یہ کہ قصہ کی روانی میں تحسین کی رز 
بیان بہت کم حارج ہوقی ےء بلکە کہیں کٹ ہیں اس میں سلاست اور 
شگفتگی کا احساس ہوتا ے ۔ ملاحظہ ہو: 
٭”نوفل ۓ اس بات کے سننے سے نہایت متحیر اور عجوب ہو کر اس 
کو کے بد ذات انثا کن .... اشرفیوں کے لالچ میں گرفتار 
کرنا حاتم ے شخص بحیر کا روا رکھ بولا تھا کہ ”عرش پر جھنڈا 
ہم ۓ گاڑا“ -- لپٹ زبرد توبیخ سے کہا کم اے حارث ملعون سچ 
کہ یہ کیا:عزام زدگ ‏ تھی کہ حاتم بیچارے پر وار کیا تھا ؟ آئے 
لیجے اشرفیاں موجود ہیں“ اور مشکیں بندھوا کر ایسی ہی پاہوش, 
کازی ک کہ سر گنجا ہو کر مانند تونبے کے بن گیا - مجھے تو ہٹەی 
اس بات پر آتی ے کہ ایک کلاونت امن وقت حاتم کی گرفتاری کا 
بدھاوار گاۓ آیا تھا ۔ یہی گا رھا تھا کە یه تونبا میرے طنبورے کے 
واسطے عنایت ہو؛ تب نوفل ۓ تبسم کر کے اسے چھوڑدیا اور انی 
حفل میں ذ کر کیا کہ ”جھوٹ بولنا ایسی بد بلا ے کم مرد آدمی 
کے نزدیک کوئی گناہ اس ہے بد تر نہیں ؛ خدا کسی کے نصیب لہ 
کرے ۔ استغفرالقہ مہرے نزدیک اگر فرشتہ بھی جھوٹا ہو تو واللھ 
وہ بھی شیطان ے۲4۶۔ 
چنانچہ اس بات کو سید ابوالخیر کشغی نۓ حسوس کیا ہے اور وہ فرماے 


() مرزا رجب علىی بیگ سرور مصنفہ ڈاکثر نیر مسعود رڈوی ۔ 
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۸۸ 


”نو طرز مرصع شما ی ہندک پہلی اہم اور مکمل اردو تصنیف ے ۔ 
نو طرز مع میں وہ اسلوؤب کلبلاتا ہوا نظر آتا ۓے جس نۓ میر امن 
کی باغ و بہار کے صفحات پر آنکھیں کھولیں اور صفحہ بہ صفحہ ان 
کے فہن اور زبان ک فضا میں پرورش پاتا ہوا بالغ ہو گیا“ ۔! 


اصل میں اگر ناقدین ۓ نوطرر مرصع کے ابتدائی صفحات کی ژولیدہ بیانی ؛ 
آورد اور تکلف وتصتع کو مورد قہروعتاب بنا لیا اوز ایم تب دیکھا کہ 
کہانی کی فطری روانی جب شروع ہوق ے تو معرب و مفرس تراکیب کے 
بھاری پتھر راستے ہے ہٹتے چلے جاۓ ہیں اور صاف ستھری رواں دواں گاتی 
گنگناق ندی کے مائند کہانی اپنے فطری راستے پر بہنے لگتی ے ۔ اوہر جو 
اقتباس اوطرز مرمع سے پیش ہوا ے ایے متعدد اقتبامات نوطرز مرمع 
سے نکالے جاسکتے ہیں ۔ چٹانچد ایسے ہی کسی مقام کے لیے ڈاکٹر لیر مسعود 
کا خیال یہ ے : 


”یہ مقام اپنی سادگی زبان اور ے ساختکی کی وجہ سے نوطرز مرصع 
کے عام انداز میں میل نہیں کھاتا بلک میر امن کی باغ و بہار کا 
اقتباس سعلوم ہوتا ے۔ اضافت کا استعال نہیں کے برابر ہے اور جملوں 
کی ساخت میں پیچیدگ اور الفاظ میں اخلاق نہیں ے۔یقیتاً اگر تحسین 
ۓ پوری کتاب اس انداز میں لکھی ہوتی تو قورٹ ول کالج کے ارباب 
حل و عقد مبر امن کو اس کا قصہ پھر سے لکھنے پر مامور نہ کرۓ 
خصوصاآً نوطرز مرصع کے آخری حصوں کا اسلوب شروع کے مقابلے 
میں بھت صاف اور آسان ے ٢٢‏ 

یھی وہ بات ہے جو میں ۓے اوپر عرض کی ے؛ ڈاکٹر لی امسعود کے مقالہ 

کا اقتباس اسی کی تقائید کر رہا سے تاہم ڈاکٹر نبر مسعود ہی کی زبان قلم 

سے یہ بھی ستے چلیے کد اس اغلاق کی وجە کیا سے ں٭ 


:۶۱۹۹۳ ۔ ”باغ وجار کا ماخذ نو طرز مصع“ ماہنامہ نگار؛ رام پورء مارچ‎ ١ 
۔ مرڑا رجب علی بیک سرور مصنفہ ڈاکٹر یر مسعود رضوی ص ۵۰ ۔‎ ۲ 


رے توشر 


۸۹ 


”تحسین کے یہاں اضاقت کا استمال قابل غور ے۔ وہ فارسی اور ہندی 
ىیانٰ اغافت کا استعال جائز رکھتے تھے مثلً : 

شمشبر نگاہ پجھوں ۔-- ٹٹی ابرق سے 
چہرۂ چاندنی شامیانہ چاندنی اور --- جھالر مروارید وغیرہ -- اس ے 
امتیازی کا سیب :یہ نہیں سے کہ تحسین کثرت سے اضافت کا استعال 
کرۓ تھے ۔ نوطرز مرعبم میں ایسے مقامات بہت ملیں گے جہان 
فارسی الفاظ کے درمیان اضافت لگا کر عبارت کو چست کیا جا سکتا 
تھا لیکن تسین ۓ ان کے لیے ہندوستانی بندش استعال کی سے سثااے 
''گردش دور دوار“ کی جگہ ”گردش دور دوار ی*“ ”شام تنہائی“ ک جگم 
'شام تدہائی کی“ ”غیل شفا“ کی جگە ٭غسل شفا کا“ وغیرہ“۔ا 


لیکن خود ئیر مسعود نۓ جو نتیجہ تحسین کی طرز نکارش کے سلسلے 
میں نکالا ے وہ بھی سلاحظہ کر لیج ۔ 

'اردو نثر کے ارتقاء میں نوطرز مرصع کی اہمیت مسام ے۔ وطرز مرصع 

جہاں رنگین اور مصتوعی اردو نثٹر کا نمونہ ے وہاں سادہ اور رے 

ساختہ زبان کی مثالیں بھی پیش کر ے اور آورد و آمد کے ٴفرق کو 

واغع کرق ے۔ اس میں فارسی الفاظ کے ساتھ ساتھ ہندوستانی الفاظ 

بھی خوش اسلوبی سے کھباۓ گئے ہیں ٢‏ 
یوں وس ہوتا ے ,کم تحسین کو جب یہ خیال آتا تھا کہ اسے خواص 
پڑھیں گے اور تحسین کے وہ قارئین جو انھیں فارسی انشا پرداز کی حیثیت سے 
جانتے ہہچانتے ہیں تو ان کا قلم تکلف اور تصنع کی طرف مائل ہوتا تھا اور 
جب یہ بات ذہن ہے و ہو جاتی تھی بلکہ کہانی کی فطری روافی جملہ 
تکلفات کو خس و خاشاک کی طرح بہا لے جاتی تھی تو قلم خود بخود صحیح 
سمت میں چلنے لگتا تھا ؛ یہی وجە ہے کہ ان کی نثر میں دونوں قسم کی 
خوبیاں ملّی ہیں ۔ 

اگر اردو نثر کے اقہام کا جائزہ لیجۓے تو : 


۔ سرزا رجب علىی بیگ سرور ؛ مصنفہ ڈاکٹر نبر مسعود رضوی ص ٣ن‏ ۔ 


)١(‏ سجز (م) مقفیٰ (م) مسجم اور (م) عاری ۔ ید وہ چار اقسام ہیں جن کا 
تعلق الفاظ کی صنعت گری سۓ ے اور معا کے لحاظ سے دیکھۓ تو : 
() سلیس سادہ () سلیس رنگین (م) دقیق سادہ اور (م) دقیق رنگین ہیں ۔ 
سرجز وہ ے کہ جس میں شعری وزن تو ہو۔ مگر قافیم نہ ہو متذول ایے 
کہتے ہیں جو مجز کے برعکس ہو یعنی قافیہ ہو وزن نہ ہو ۔ سجع ہندی 
ہی سے سمجع عبارت بی کہ فقروں کے الفاظ وزن میں برابر اور حروف 
آخر میں موافق ہوں اور عاری میں نہ وزن کا جھگڑا ئہ قافی کی قید ۔ 
چنایچہ معنی کے لحاظ سے سلیس سادہ ء عام فہم اور آسان لثر جس کے معای 
بآسانی سمجھ میں آجائیں ۔ سلیس رنگین میں ہر چند کہ معنی آسان لیکن مفاہیم 
میں لفظی رعایت ملحوظ ہوقی ے۔ دقیق سادہ کے سعنی یمشکل سمجھ میں اۓے 
ہیں ۔ دقیق رنگین میں رعائتیں بھی ہوق ہیں اور مطالب بھی مشکل سے ہلے 
پڑے ہیں ۔ اس توضیح کی ضرورت یوں حسوس ہوٹی کہ وطرز مرصع کہ 
اسلوب کے بارے میں یں طے کیا جائۓ کہ آخر وہ کس خاله میں رکھی 
جاۓ ؛ تو ہماری راۓ میں توطرز مرصع کا غالب حصہ الفاظ کے لحاظ سے 
متفول اور معانی کے لحاظ ہے دقیق رلگین ے لیکن اس میں جک جک ہر 
عاری نثر بھی ہليّی ے ۔ عاری نثر کا ایک "مونہ اوھر درج ہو چکا ے اب 
ڈرا ایک ممونہ مقفیٰ اور دقیق رنگین کا بھی ملاحظد کر لیج : 
”اے یاران غمگسار سولد وطن اس سر گشتہ یآ الید آشوب کا پیچ خطہ 
پاک عجم کے ے اور والد اس عاج ز کا ملک التجار سوداگر تھا ء نہایت 
سالدار اور آسودہ روزگار اور اس قدر گنج فراواں بیچ بماط جمعیت کے 
سوجود تھا کہ صراف سہ پھر کا بیچ صندوق کہکشاں کے خزائ ستاروں 
کا نہ رکھتا ہوکا ۔ دو فرزند تولد ہوۓ ۔ از آں یۃ عاجز اور دوسری وه 
ہمشیرہ عزی زکہ اوس کی تئیں قبلہ گاہ ے بیچ قید حیات اپنی کے ساتھ 
ایک سوداگر بچہ عالی خاندان کے منکوح کر دا تھا.۔“ 
ڈاکٹر گیان چند جین تحسین کے بارے میں سرسری پاتیں کر کے آگے بڑھ 
گے ہیں۔ انھوں ۓ صرف ان حقائق عشقہ کی طرف اشارہ کیا ے جو سید سجاد ء 
استاذی ڈاکثر نورالحسن ہاشمی ء ڈاکٹر تیر مسعود رضوی اور دوسرے 
حضرات پیش کر چکے ہیں نیز انھوں ۓ تحسین کی عبارت کی رنگینی اور 
تصنع و تکلف کو ہدف ملامت بنا کر وہی باتیں دھرا دی ہیں جو عموباً 


کمہی جاق رہی ہیں ۔ داستان اور اس ی کہانی کے بارے میں وہ خاموش 
ہیں ۔ دراصل انھیں مہر چند سپ رکا ذکر کرےۓٗ کی وہ آپا دھابی تھ یکہ حسین 
کے ساتھ جیسا چاہیے تھا انصاف نہ کر سکے ۔ چنانچه متعدد پہلو جن کا اوپر 
ذکر ہو چکا ے ان کی توجە ے عروم رہ گئے ؛ تاہم ذیل میں جو اقتباس دیا 
جا رہاے اس میں کچھ نہ کچھ تحسین کی مدح سرائی ہو ہی جاتی ے۔ 
”'جہاں تک زبان کا تعلق ے ؛ نوطرز مرصع فضلی کی کرب لکتھاء سودا 
کے دیباچہ ؛کلیات انشاء اور مزا مظہر کی گفتگو مندرجة آب حیات کے 
زسرے ہی میں رکھی جاۓ کی ۔ تحسین کے انتخاب کی داد ضروردینی 
چاہیے کہ انھوں ۓ ایسی بلند پایہ داستان کار انتخاب کیا جس تۓے 
ہیر اىن کو راہ دکھائی ۔ دونوں آدیبوں پر ماحول کا جبر ممایاں ہے۔ 
تحسین ۓ لکھنؤ کے زرق برق صنعت آمیز شکوہ و نمود کے ماحول میں 
اپنی تخلیق کی : میر امن ۓ مکتب کی کاروباری فضا میں اس سے دواوں 
کے اسلوب کی تشکیل ہوٹی ؛ تحسین کی بد نصیبی تھی کہ میر امن 
جیے االشاء برڈاڑ ۓ اس داسَان کو دویارہ 'لکھاٴ جن کى وج نے 
٠‏ تحسین کا کارناسہ ماند پڑ گیا لیکن یہ اعتراف کرنا چاہیے کہ اِس وقت 
شبالی ہند کی اردو نثر میں کوئی ادبی تصنیف نہ تھی ۔ نوطرزمرصع 
اپنے طرز کی پہلی کوشش ے ۔١“'‏ 


اس پہلی کوٹنش کا شرای ہند کے ادبی حلقوں پر بالعموم اور دبستان لکھنؤ 
پر .بالخضوص اثرپڑا ءلکھٹؤک بود و باش اور تہذیب معاشرہ کا اس کتاب 
میں عکس موجود ے اور یاد رے کہ چونکہ شر ی ہند میں یہ پہلا تحعش ے 
اور وہ بھی داستان کا لہڈا لکھتوی معاشرت بھرپور طریقے سے اس میں ابھری 
ے ۔ جب ہم کسی 'معاشرت کی ععاسی کا ذکر کرے ہیں تو اس سے راد 
" یہ وق سے کہ اجتاعی زندگی کے جملہ شعبے سامنے آے ہوں اور اذ ک 
۱ ایک سفرد تعبویر ابرق ہو۔ ولادت ے لیکر وفات تک کو حیط تمام رسموںء 
٭ً رواجوں اور روایتوں کا اض میں متحرک اور زندہ عکس نظر آتا ہو اور اس 
کی ذیی شکل اتا ہوک ای بات نوطرز امم میں موجود ے کم 
ککہانی کے حوالہ سے جس قدر ایسے مواقع آۓٗ ہیں ان کے سیاق و سباق میں 


۲٭ 
لکھنوی معاشرت کی مرقع کشی ہوئی ے ۔ لہذا انے ہم دبستان لکھنؤ کی تر 
صرف اہم داستان مانتے ہیں بلک شا ی ند کی تمام داستانوں میں | سے سرخمل 
تسلیم کرۓے ہیں ۔ 
دبستان لکھنؤ میں سید حسین شاہ حقیقت کا ذکر پجھلے ابواب میں 
مناسب مقام پر ضعناً آچکا ے ۔حقیقت جرات کے شاگرد تھے ۔ انھوں نۓ ایک 
قد شچزد قل کیا جۓ دانتان :کا 'جاتا نچ لگو اس کی اہمیت کچھ 
زیادہ نہیں تھی اس لیے اس پر مفصل بخث نہیں کی گئی ۔ جرات کے ایک 
معروف شاگرد حکیم مد بخش سہجور لکھنوی ہوۓ ہیں.۔ سہجور نۓ اپنی تین 
کتابوں کا ذکر کیا ے۔ نورتن مطبع نولکشور ۹۹ء ص پر سہب تالیف 
کے سلسلے میں سہجور کا بیان ملا حظد ہو : 
”اگرچہ اس نالائق رد خلائق ۓ سابق میں انشاۓ گلشن نو بہار -۔- 
غیرت گلزار ۔۔ انشاۓ چار چمن ۔۔ دل لگن پر از قصص دل فریب 
و نسالہ ہاۓ عجیب یہ عبارت رنگین و بہ سضون نو آئین زبان اردو 
میں تحریر و تسطبر کی ہیں مگر اس زمانہ تمطیل اور زندگانی قلیل میں 
بلبل نکر گلشن خیال میں یوں چہچہہ زن ہوا کہ اب اور سادہ عروس 
کاغذ کو حليه نگارش ہ افسانہ رنگیں اور حکایات نگاریں ہے جلی کیجے 
اور زلف معشوقہ سخن کو شائہ کاری ؛ زان جامہ چادو طراز نے ہہ صد 
آراستگی سنوار کر ام دل.آرام اس نیک: انجام کا الشاۓ ,لورٹن 
رمک چعن ء گلزار جہاں میں سرسبز کر ایجے اور اس گلدستة ورستہہ 
نو باب پر مترتب کیچجے ے4 
سہجور کی شہرت تو نورتن کے سبب ہوفی لیکن گلشن نو بہار' کی تھوڑی 
سی اہمیت یہ ہے کہ اس کا اسلوب ”نوطرز مرصع“ سے متتعار ے بلکہ اس 
سے ہہتر ے لیکن اس کے پلاٹ کی اہمیت نہی ے کہ بہت کمزوو اوز غبر 


١‏ ۔ ڈاکٹر نیر مسعود ۓ اپٹنے مقالہ (ص م۹٦)‏ کہ حاشیہ پر یہ انکشاف 
کیا ے کہ اس کا ایک قلمی نسخہ ان کے والد سید سعود حسن 
رضوی کی ملک ہے سے نصیرالدین حیدر کے عہد میں میں ابوالحسین 
کی فرمائش پر اجودھیا پرشاد ۓ ثقل کیا ۔ سطبع مسیحافی سے اسر 
کٹاب کو طبع کرایا جا چکاٴ ے (.ہ٢٥ھ)‏ ۔ 
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۹۰۳ 

دلچسپ ے ۔ کہتے ہیں کہ مڈ کورہ داستان تقریباً پینتیس ہزار الفاظ پر مشتمل. 

کے ۔ اس میں دہی انداز ناش اور اسلوب بیان کے جوص بن کا توطرز عم 

میں تھا۔ منائم و بذائم آوز رغائت لفظی کے استعال ہی کوکاق نە جانا باکہ 

مناظر قدرت ؛ ختاف طبقوں کی بول چال اور روزمیہ بھی دیدیا تاکہ اس عہد 

کے کاچر کی کوئی واضع تصویر ابھر سکے ۔ ڈاکئر ٹیر مسعود کا خیال سے : 
''حقیقت یہ ہے کم تحسین کے عام اسلوب کے مقابلے میں سہجور کا 
غام, اسلوب زیادہ ضاف ے البته بعض مقامات پر گلشن نو بہار میں 
نوطرز س‌صع کا رنگ جھلکنے لگتا ے خصوصاً ساز و سامان؛ رات اور 
صبح اور کرداروں کے صنعات کے بیان میں تحسین کا تتبع نمایاں ہے 
ان موقموں پر سپجور تحسین کے نقش قدم پر چُلتے ہیں ۔“۱ 


انشا اور رانی کیتی 

رای کیتی: او رکنور اودے بھان کی کہائی کا خلاصہ کیا: جاۓ تو 
کچھ یوں ہوگا > 

رای کیتکی امریوں میں جھولا جھول رہی تھی کہ کنور اوٍے بھان 
جو کسی ہرن کا پیچھا کرتا ہوا ادھر آ نکلا تھا نے دیکھ لیتا ے ۔ رافی کینکی 
اپبٔی سہیلیوں کو ادھر ادھ رک رکے کنور کو اپنا سان کرکے رات ٹھمپرا لیقی 
ے اور پھر انگوٹھیوں کے تبادلے کے بعد دوٹوں ایک دوسرے کا زندگی بھر 
ساتھ دینے کا وعدہ کر کے بچھڑ جاے ہیں ۔ کنور اپنے ماں باپ کے"ذریعہ 
کہہ س نکر پیغام بھجواتا ےکہ شادی ہو جاۓے لیکن رانی کیتک کے والدین 
اس پیغام کو اپنی اہانت سمجھ کر رد کر دیتے میں اور پھر جنگ و جدال 
کی نوبت آجاقی ے۔ کینی کے والدین اپنے گرو سے امداد چاہتے ہیں ج وکنور 
آودے بھان اور اس کے ماں باپ کو ہرن بناکر سارے لاؤلشکر کو ہس 
تحس کر کے اور چند تحفے دیکر رخصت ہو جاے ہیں مگر کیتکی بیچازی 
الوپ اتجن آنکھوں میں ڈال کر اودے بھان کو کیوجتے کے لیے نکانی ہے۔ 
پھر اس کی سہیلی دن بان اس کو تلاش نم کر مکی ۔ جب میتی کے ماں 
ناپ کو اپنی بیٹی کے غم کا حال معلوم ہوتا ے تو اپن ےکر وکو بلا کرسارا 


رجب علىی بیگ سرور ء مصنقہ نیر مسعود ۔ ص ۵ج - 


سس 


حال بتا کر اودے بھان کی تلاش اور انے اصل صورت پر وابس لاۓ ک 
درخواست کی جاق سے مگر گرو اکام ہوتا ے اور وہ راج اندر ے 
درخواست کرتا ے ۔چنانچہ راج اندر تلاش کرکے سبھوں کو اصل صورت پر 
وابس لا کر فوج کو زندہ کر کے کیتکی اور اودے بھان کی دھوم دھام ے 
شادیٰ کرا دیتے ہیں ۔ 


سیدھی سادی کہانی ہے جس میں کوئی زیادہ ایچ پیچ نہیں ہیں سواۓ 
اس کے کہ گرو جی کے غصے کا شکار ہوکر کنور اودے.بھان اور اس کے 
ماں باپ ہرن بنا دیے جاۓ ہیں ۔ ہرن کے بزن میں رہ کر:ان پر کیا گزری 
اس کا کچھ حال ہم کو معلوم نہیں ہوا البتہ رانی کینکی اس فراق میں جس 
طرح تڑبتی ے اس کا اندازہ ہوتا ے مگر عورت کی فطری خیا اور کیٹکی 
کا کھینچا ہوا تہذیبی حصار قائم رہتا ے۔ سدن بان کی وفاداری سامنے آتی ے 
اور بالآخر تھوڑا سا کشٹ بھوگنے کے بعد عاشق و معشوق بھی مل جاۓےّ 
ہیں اور دولوں کے ماں باپ بھی راج کاج سے لگ جاۓےۓ ہیں تاہم شادی کا 
جو اہعام اور اس کی دھوم دھام دکھاۓ میں انشاء ۓ ہندی ااشا پردازی 
کا سہارا لیا ے اور ہندو تہذیب کو دیو مالائی حوالوں سے اجاگر کیا ے 
وہ بجاۓ خود داستان کا سب ہے اہم حصد ہے ۔ یہی وہ حصدہ ہے جیں پر 
آج تک بہت کم غور کیا گیا ے ؛ لے دے کر صرف الشاء کی غیر معرب 
اور غیر مفرس خالص ہندوی زبان کی داد دی گی ہے یا اس پر تقید کی 
گئی ے یا تنقید بھی کم تنقیص زیادہ کی گئی ہے ۔ زیادہ ے زیادہ کوٹ اٹھا 
ے تو یہ داد دے دی ے کہ یہ کہہانی فورٹ ولیم کالچ کلکتہ کی تحریک ہے 
علیحدہ رہتے ہوۓ لکھی گئی ے اور یہ کەہ کسی بڑے بوڑے کی اقتعالک 
میں انشا ۓ یہ کہانی لکھ ڈالی وغیرہ وغیرہ؛ لیکن اس کہافی کی اصل روح 
پر بہت کم توجہ دی گئی ہے کہ لکھنوی دبستان میں وہی سب سے اہم 
ے اور وہ ے ہندوائه تہذیب ء .ذہب اور دیوبالا (صنعیات) کے حوالہ 
سے ۔ شا ی ہند میں ہند اسلامی تہذیب اور ہند آریائی تہذیب کا چرچا 
رہا لیکن جس شخص ۓے ہندواتہ تہذیب کو اود کے سیاق و سباق 
میں ابھارا ے وہ سید انشاء الہ خاں انشا ہیں ۔آ کے چل کر انھی خطوط پر 
چند بات ںکرنا مقصود ہیں لیکن اس ے قبل چند باتیں اور بھی کرلی جائیں, 


تو مناسب ہوگا۔ 
-+-- 


۹۵ 

مولاتا غرشیٗ ؛'احسن ماربرٰی'اوز ڈاکٹر رام بابو مُکبینہ ۓ داسّتان کے 

سن تصنیف کے بارے میں ایک تنازعد پیدا کر دیا ے - سکسیند اور 
سارہروی .پر ٴء اس کا سنہ تصیف تسلیم کرے ہیں جب کہ عرشی ۓ 
سلکت گوہر کے دیباچە میں ہ۸۰ تسلیم ی ے لیکن ڈاکٹر گیانْ چند جین 
ۓ قول فیصل کے طور پر یه طے کر دیا ے کہ سنہ تصنیف ۱۸۰۳ء 
صحیح اور درست ے ۔ مولانا عرشی کو مغالطہ ہوا ے۔ یہاں اس محث کا نقل 
کرنا عض تکرار ے ۔ کیان چند جین کا بیان بر بٰناۓ استدلال درست تسلم 
کیا جاتا ے ۔* 


دوسری بات یہ ے کہ ہندی ادب کے شائقین بھی اس داستان کو 
اپناۓ ہیں اور ہندی تسلیم کرۓ ہیں لیکن کیان چند جین ۓ اس کو اردو 
داستان تسلیم کیا ے اور اردو کے حق میں فتویل دے دیا ے ۔ اس کی بنیاد 
جن دلائل پر رکھی ے وہ انھی کی زبان سے سنۓ : 


"'() اردو میں ایسی نثر لکھنا جس میں عربی و فارسی کا کموئی لفظ 
تہ آۓ ایک اجتھاداتھا ۔ ہندی میں ایسی عبارت لکھنا کسی گال ی 
دلیل نہیں.(م) قصے کی ابتدا میں اردو کے ڈھنگ پر حمد وا نعت ے 
'(م) قصے ہیں جتنے اشعار ہیں ایک مقام کے علاوہ سب اردو إوزان 
میں ہیں (م) إنشا اردو کے ادیب تھے ۔ ہندی. میں انھوں ٴ ۓ 
کر دوہی تعنتیف نہیں ک:۔ انا ۓ قصے کی زبان کے ۔لسلے میں 
جو التزامات کے؛:ان ک تشرج یوں کی جاسکتی ے () اس میں باہر 
کی بولی یعنی عربی ء فارسی ء اور ترک کے الفاظ نہ ہوں .(م) گنواری 
یعی برچ اور اودھی وغیرہ ے احتراز کیا جاۓے (م) بھاکاپن نم 
ٹھونسا جاۓ بعبٰی سٹسکرت آمیز ہندی تہ ہو +4 


سید اثشاء اللہ خاں کی مندرجہ ڈذیل:چھ عدد تصائیف دنیاۓ اردو میں ہہت 
شہرت رکھتی ہیں ۔ 


بحث ”اردو ی نثری داستائیں* ؛ مصئفہ ڈاکٹر گیان چند جین 


۹۰٦ 


)0( دریاۓ لطافت (م) داستان ران کیکی(م) سلک گوہر (م) لطائف ااسعادت, 
(ھ) روزنامچہ ترک اور (ہ) دیوان شعر ۔ 

چونکہ انشا ایک جامع کالات شخص تھے لہذا انھوں ۓ ہر کال پر 
تھوڑی تھوڑی توجہ صرف کی ۔اگر وہ جم کر صرف چند چیزوں پر توجہ 
منعطف کرۓ تو ان کا ادبی مرتبہ اور بھی زیادہ ہوتا ۔ ثلا دریاۓ لطانت 
۴۵ لحاظ سے وقیع ے؛ بعض طبقات کی بولیوں کے لیے بھی اس کا ایک ۔نفرد 
مقام ےء بلاغت کے اصول اور زبان کے قواعب سے متعلق:اشا کا کارنامہ 
اسی کتاب میں موجود ے جس کے باب میں ڈاکٹر مولوی عبدالحق کا یہ 
فرسانا کس قدر صحیح ہے : 

”کتاب کی جان پہلا حصہ ہی ے اگرچہ اس سے قبل بعنی اہل یورپ 

ۓ متعدد کٹابیں اردو قواعد پر لکھی تھیں لیکن یہ پہلی کتاب ہے 

جو ایک ہندی اہل زبان ۓ اردو صرف و نحو پر لکھی ہے اور حق 

یہ ے کەعجب جامع اورے مثل کتاب ہے ۔ اردو زبان کے قواعد ؛ 

محاورات اور روزےہ کے متعلق اس سے پہلے کوئی ایسی مستند اور 

عتقائہ کتاب نہیں لکھی گی ۔١‏ 
دوسرا کارناه ”سلک گوہر“ ے کہ بر منقوطد عنتعت میں لکھی ہونی 
داستان ے ”ملک روس کے بادشاہ (سہر طالع) کے بیٹے کا نام ماہ ساطع تھا 
اور ملکه گوہر آرا اس کی مطلوب و مقصود اور پھر وہی معاشقہ اور رواتی 
قصے کہانیاں غرض کہ پلاٹ کمزور اور اسلوب ے کیف ہے تاہم کال یہ 
ے کہ ایے الفاظ کی تلاش و تفحص میں انشا ۓ یں غیر معمولی کارلامہ 
انجام دیا جن میں تقاط تہ ہوں ۔ لے دے کر ئظر رای کینکی اور کثور 
اودے بھان پر آ کر ٹھہرق ہے ۔ 

ڈاکٹر گیاں چند جین نے بجا طور پر رانی کیتکی کو سراہا ہے جس کا 
ٹھوڑا بہت حال گذشتہ سطور میں بیان ہوا ۔ یہاں افشا کی ہندوی زبان کے 
باب میں چند باتیں لکھی جاتی ہیں ۔ ڈاکٹر گیان چند ”ارد وک نثری داستانیں“ 
(نظرثانی شدہ اڈیشن) ص ہم پر لکھتے ہیں : 


ر ۔ دیباچہ دریاۓ لطافت ء سطبوعہ انجەن ترق اردو۔ 
۰ 


ے۹ 
”عرب فارسی سے ترک موالات نباہنے کے لے انشا ۓ یہ عقل مندی 
ٌ کی کە قمے کی معاظرت اور کرداز قذیج ند ذور کے اپیی گٹڑ 2 
باہری بولی سے بچنے کے لزوم سالایلزم کے باوجود الشا عام طور ے۔ 
کہیں بند نہیں ہوۓ پاۓ ۔ دیکھے بەض عری و فارسی الفاظ کو ؟س 
طرح ہندی کا جامس پہناۓ ہیں ٭ رباعی کے لیے چوٹکا ۔ شعر کے لیے 
دوپا ء بنیاد کے لے ڈول ڈال ؛ خالق و غلوق کے لے بنایا ہوا اور بنا ۓ 
والا ء اشہب تخیل کی جگہ دھیان کا گھوڑا ے“ 
ہعص نقاذوں ۓ الشاءٗ کے ہندوی الفاظ پر بھی اعتراض کیا ے لیکن 
گان چند ؛ مس مم پر لکھتے ہیں : 
”اٹھوں ۓ قصے میں ایک خصوص رومای فضا پیدا کرنی چاہی ے 
چنا چہ زبان بھی اس کے مطابق استعال کی سے مثا5 مروجہ ہندوستانی 
الفاظ کو چھوڑ کر ایے غیر معروف الفاظ استعال کیے ہیں جو بیتے 
جگوں کی یاد تازہ کر دیں ۔ سلاحظہ ہو : 
ہل لفظ الا کا'استعمال ' ہل لفظ انا کا اسعمن 


_ سامنے منیکھا چین کرنا آنندین کرنا! 
دکھ ملولاا کھۓ کھوپئے 

۱ جھجھکنا ‏ سوچکنا من اہی چت چاہی 

۱ لال سوے! پھاڑ ڈانگ 

ا لچک لے بھاگ 


ان لفظوتن یا :اس اقبیل کے دوسرے بظاہر غریب لقظوںن کے استعال 
میں انشا ۓ جس فرا حدلی کا اظہار کیا ے اس میں ان کی نیت صاف ے اور 
کی جا سیا سات سو سال پہلے حضرت امیر خسرو نے بای کے 
' الفاظ کو اپنی ششاعریٰ میں استعال کیا تھا ؛ اپنے گیتوں میں جگہ دی تھی ؛ 
'آے کسی حد تک ولی ء میر اور دردۓ بھی تباہا ٹھا ۔ امیر خسرو وا ی روایت 


ان تینوں لفظوف کا:استمال :اودھ میں قدیجالایام سے چلا آرہا ے ۔ 
ات آودھ یج تکافی ہے استعال کرق ہیں حتول کہ اودھ کے بمعض 
ان کا استعال شد د مد سے ہیا ے (آغا سپیل) ۔ 


۹۰۸ 


کو اکبر اعظم کے زماۓ میں دوسرے ادیباء و شعراء کے علاوہ عبدالرحیم! 
خانخاناں ۓ بھی اجاگر کیا تھا ۔ اردو میں یہ ایک صحیح اور صحت مند 
رجحان تھا۔ افسوس کہ دور متاخرین کے شعراء ۓ عری اور فارسی کے غلبہ 
کو تسلم کر کے اور ناسخ لکھنوی کی ناسخیت نۓ شدت پیدا کر کے اردو 
کو نادانستہ طور پر بہت بڑا نقصان پہنچایا۔ یعنی ہونا یہ چاہے تھا کہ ہندی 
کے الفاظ بھی سوجود رہتے اور عربی اور فارسی کے مانوس الفاظ کی عملداری 
بھی قائم رہتی ۔ انشا ۓ لفظوں کی ملاثیت کو ختم کرۓ اور عام الفاظ کا 
اعتبارقائم کرۓ کی سعی کی ے اور انشا وہ عالم تھے کہ عربی ؛فارسی ترک 
کے علاوہ بہت سی مقامی زبانوں اور بولیوں پر قدرت رکھتے تھے ؛ وہ چاہتے 
تو معرب و مفرس زبان کے وہ وہ لغات استمال کرے کہ باید و شاید 
مکر انھوں ۓ ایسا نہیں کیا ۔ انھیں ہند اسلامی ثقافت:عزیز تھی لیکن وہ 
تنگ دل ء تنگ نظر اور متعصب انشا پرداز اوز شاعر نہ تھے اس لیے انھوں 
ے فورٹ ولیم کالج كٛلکتە کی نحریک ہے دور رہ کر بھی وہ زبان استعمال کی جس 
کے آج تک اردو دان اور ہندی خوان دونوں طبقات خریدار ہیں یعنی ترسیل 
خیال کا حصار پیحد وسیع ے ‏ فورٹ ولم کالج میں تصنیف :و تالیف کے 
دو شعے تھے ؛ اردو اور ہندی ۔ دونوں میں ض رسمالخط اختلاف نہ تھا 
بلکہ الفاظ کی بھی خلیج حائل تھی جو آج تک موجود ے لیکن یہ صرف 
انشا کی رانی کیتکی کی کہانی کی زبان سے جو دونوں طبقات کو سلاۓ کے لیے 
ایک بہترین پل کا کام دے رہی ہے ۔ 


گیان چند ۓ انشا کی زبان میں کہیں ہیں پر ثقائص بھی ٹکالے ہیں 
مثاا قدم اردو کے افعال کو جع کے صیفے میں ظاہر کرا معیوب تھا تاہم 
جس سیاق و سباق میں انشا ۓ انھیں استعال کیا سے وہ معیوب نہیں حبوبِ 
ے۔ شاید گیان چند جین کو معلوم نہیں کہ قدیج اردو کا یەروپ قدی پنجای 
ہی کا ایک روپ ہے جسے ہیر حسن ہ درد ء سودا اور مر ے تکائی سے استمال 
کرے تھے ۔ صوق اعتبار ے یہ آج بھی مانوس اور بھلا معلوم ہوتا ے۔ 

گیان چند ۓ انشا کی عبارت کے کسی قدرغیر سنجیدہ اب و لہجد کا 
بھی سختی ے نوٹی لیا او تحاسبہ: کیا چ لیکن اس کا تقاضا بھی الا 


١‏ ۔ عبدالرحیم خانخاناں اپنے ہندی,دوہوں کے لے شور ےتا 


1 


- 
ہے عبث سے کہ وہ اپنے :ماج کے برغاات غیز 'نطری لب و لہجہ اختیار 
کرۓاوراستجیدی کا لبادہ اوڑھ کیتے!۔ داستان بجاۓ وذ بھی کسی سنجیدی 
کیا تقاضہ نہیں کرقی بجز چند مقانات کے جہان انشا ۓ لب و لہجە کو 
دامتان کے فطری پہاؤ کے تابع رکھا نے ۔ انشا ایک باغ و بہاز زعفران زار 
اور یڈلہ سنج طبیعت لے کر آۓ تھے ۔ حق یہ ے کہ ععادت علىی خاں کی 
صجبت میں بعض گستاخیاں ان کے پھانڈ پنے پر دال ہیں تاہم نشاط پسند 
اور البساط خواہ طبائع ہے متانت اور بردباری کا تقاضہ کچھ مناسب نہیں 
ے ۔ ذیل کے فقروں کو ملاحظہ کیجئے : 7 
”جو مہرے داتاۓ چاپا تو وہ تاؤ بھاؤ اور آؤ جاؤ اور کود پھاند 
اور لٹ جھپہٹ دکھاؤں جو دیکھتے ہی آپ کے دعیان کا کھوڑا جو 
بجی ہے بھی بہت چنٹٹل ء اچھلاہٹ میں ہرنوں کے روپ میں ے اپنی 
چوکڑی بھول. جاۓ ۔“ 
”اپنے ملنے والوں میں ایک کوٹ بڑے پڑے لکھے ء پراۓ دہراۓ ء 
بوڑے گھاگ یه کھڑاگ لاۓ۔ سر ہلا کر من بنا کر ناک یھوں چڑھ 
کر آنکھیں پھرا ک رکہنے لگ . ٭ 
'رنڈیوں کو اندر کی ہدایت ۔۔- ڈوسنیوں کے روپ میں سارنگیاں چھیڑ 
چھیڑ سوہیلے گاؤ دونوں ہاتھ ہلاؤ انگلیاں نچاؤ جو کسی نۓ 4 سنے 
ہوں وہ تاؤ بھاؤ ء آؤ جاؤ ء راؤ چاؤ دکھاؤ ء ٹھڈیاں کیکباؤ اور اکە 
بھویں تان بھاؤ پتاؤ کوئی پھوٹ کر رہ نہ جاؤ ۔“ 
ان نقروں پر گیان چند کا اعتراض یہ ے ٭ 
"ان کی آزاد مزاجی او سے پت نار میں ہہ 
وہ ایک جملے کے درمیان مسلسل مسجع فقروں یا الفاظ کا انبار لگا دینے 
ہیں جن سے جملے کا توازن اور سنجیدگ جاق رہتی ے اور انشا کا 
٭× پھانڈہن سکراتا نز آتا ے ۔١٥‏ 
لیکن دوسری ہی جگ گیان چند فرماے ہیں :ٍ 
کہاف میں ہندی ک ساد افر انثا کی ت شوغی کا بڑا 
کی نٹری داخانیں از گیان چند (نظرثای شدہ 


یڈن) س ہیں ۔ 


کامیاب ‏ میل ے ۔ یہ عام طور ہے تسلم کر لیا گیا ے کہ انھوں 
ۓ ہندی الفاظ کو بڑے حسن اور سلیقے سے استعبال کیا ے ۔ بول چال 
کے سہل اور سادہ الفاظ میں اس قدر معنویت اور صداقت پیدا کر دیتے 
ہیں جو طول طویل بیانات پر بھاری ہیں ۔١٥‏ 
گویا راقم الحروف کے بیان ی تائید گیان چند کے مندرجہ بالا بیان سے ہو 
جاق ےے ۔ 
زبان و بیان کے علاوہ اس کہانی کی چند خوبیاں اور بھی ہیں جن 
میں عبارت کی سادگی کے باوجود حسن موجود ے مثلا کور اورے بھان کے 
حمن کی تعریف میں یہ ختصر اور جامع فقرہ ملاحظہ ہو : 
"'سچ مچ اس کہ جوبن کی جوت میں سورج کی سوت آ ملی ے“ 


ڈاکٹر گیان چند بھی اس قسم کے فقروں کی داد دیتے ہیں نثا مندرجہ بالا 
فقرے کے سلسلے میں گیان چند جین لکھتے ہیں : 
”اس جملے کی شعریت تعریف سے بالا تر ے ۔ ان سہل و شہریں الفاظ 
ے خیال کو جس خوبصورتی ے ادا کر دیا ے ویے فارسی الفاظ سے 
بھی بہ مشکل ہو پاتا ۲4 
"کنور اودے بھان ہے رانی کینکی کا سوال کس قدر ماد اور جامع ہے اور 
اس کی بلاغت کا بھلا کیا ٹھکانہ ہو ۔ 


”اب تم اپنی کہانی کہو کہ کس دس کے کون ہو ؟“ 
یا معرب و مفرس اردو کے القاب و آداب ایک طرف اور رافی کیٹکی کا لکھا 
ہوا سیدھا القاب ملاحظہ ہو - 

”اے میرے جی کے کاہک؟ 
ڈاکٹر کیان چند جین ۓ کینکی کے باپ کے تبختر کے اظہار کی بہت تعریف 
کاجو ای کھت پان 


إ ۔ اردو کی نثری داتائیں از گیان چند +نظرثانی شدہ اڈیشن صض مم ۔ 


+۔ ایض صاجمم۔ ۶ 


۴۴ 


”ران کا باپ اپنی عظمت کسی انوکھے طریقے ہے ظاہر کرتا ے۔ 

جس کے ناتھے ہم بائیں پانوں کے الگوٹھے کا ٹیکا لگا دیں وہ 

سہاراجوں کا راجه ہو جاۓ؛ ے4 
ہندو صنمیات کے حوالہ سے انشا ۓ موسیتی کی ایک موتع پر جو تعریف کہ 
ے ذرا وہ ملاحظہ ہو : 

'سرسوق جس کو ہندد کمہتے ہیں آدشکتی ء ان ۓ بھی اس نے کچھ 

گنگنانا سیکھا تھا اس کے ساہے:چھ راگ چھتیین زاگٹیاں ال پھر روپ 

بند ہووں کا حا دہرے ہوۓ ال ی سیوا میں ہاتھ جوڑے کھڑی رہتی 

تھیں ۔“ 
غرض کہ انشا ۓ تشبیہوں انتعاروں ہے بھی کام لیا اور تمئیاوں ے بھی 
مگر کردار نگاری کا حق مکمل طور پر ادا کر دیا ے ۔ بعض اوقات ایک آدم 
فقرے ہی سے پورا کردار ساىنے آ جاتا ے یا کبھی کردار کے ایک آدھ 
سوثر رخ کی ایسی سادگی ے تصویر کشی کر جاۓ ہیں کہ تصویر میں جان 
اٹ جاق ے جس ہے انشا کی قوت مشاہدہ اور قوت متخیلہ دونوں کا بخوں 
اندازہ ہوتا ے ۔ 

ہاری داستانوںں میں فراق, د وسصال ک بڑی سوثر تصویریں' بنائی گئی 
ہیں ۔ بعض داستان نویس مبالغہ کرۓ ہیں تو سارا لطف خاک میں سل جاتا 
ہے اور خواہ لفظی صناعی کتنی ہی ہو فطری حسن تباہ ہو جاا ے۔ 
مجر حسن نے بدر منیر کے فراق کی تصویر سحرالبیان میں خوب کھینچی ے۔ 
لیکن ذرا ڈاکٹر گیان چند جین کا تبصرہ بھی ملاحظہ کیجئۓے ۔ 

"یر حسن نے بدر منیر کا فراق بھت کال سے نظم کیا ےہ انشا سادگی 

اوز شیرینی میں ان سے بھی کچھ بڑھ جاۓ ہیں ۔ کنور اودے بھان 

کینکی کے پاس ہے۔ واپں آے ہیں تو ان کا یہ حال سے *کدور جی 

کا انوپ روپ کیا کہوں کچھ کہہنے میں نہیں آٹا کھاٹا ئ پینا نہ 
لگا چلنا کسی ے کچھ کہنا نہ سنا جس دھیان میں تھے اس میں 
کھوۓ رینا اور گھڑی گھڑی کچھ سوچ سوچ سر دھنٹا١!‏ 


و۴ 


نٹ دانستائیء گیان چند جین ۔ ص ەم× 
رفات 


“۲ 


اوپر تشبیہوں ؛ استعاروں اور ساد بیان کا ذکر آیا ے ۔ ذرا چند :ثالیی 
ملاحظہ ہوں ۔ 
خادی یئ 

”جگ میں چاہ کے ہاتھوں کسی کو سکھ لم ملا ۔ وہ کون ے ہے 

دکھ نھیں ے٥‏ 
تشبیہد و استعارے : 

”یہ کل کا پتلا جو اپنے اس کھلاڑی کی سدھ رکھے تو کھٹائی میں 

کیوں پڑے+“ 

''سورتوں کو جی دان دے سی کے باسن کو اتنی سکت کہاں جو 

اپنے کمپار کے کرتب کچھ بتا سکے ۔* 
اسی ظرح -- ٹھنڈی سائس کا ٹھوکا دھیان کا گھوڑا : بول چال کک دلمن کا 
منگھار انشا کے غاص خاص فقرے ہیں ۔سچ تو یہ ے کت مبر امن لے 
باغ و بہار میں صرف دلی کے روزےہ اور حاورے کو نظر میں رکھا تھا 
کئی کا انشا کی کہانی بھی طبع زاد ے اور زبان وہ استعال ہو ہے جو 
عوامالناس کی بول چال ے تاہم ئە گنوار و لٹھ مار ے اور نہ مبتذل ٤‏ اس 
'وجہ سے اس کی زبان کا اعتبار آج تک قائم چلا آ رہا ے اور یوں حسوس 
ہوتا ہے کہ جیسے یہ کہا پڑھنے کے لے نہیں لکھی گئی نان کے لیے 
سنائی گئی ے۔ عام داستانوں کک طرح اس میں لسائی و لفاظی کے ئہ لخلخے 
باندے ہیں ند مافوق‌الفطرت طاقتوں کے بیان میں ضرورت سے زیادہ مالغ 
اور غلو کیا گیا ے نہ اس میں جن پری اور دیو ہیں,:۔ بس ہندو دیومالا کے 
زیر اثر کچھ دیوتاؤں کا ذکر ضرورے ۔منہ میں گمکے رکھ کر اڑۓ وا ی بات ؛ 
آنکھوں میں الوپ انچن (سرمہ) لگا کر نگاہوں ے.چھپنے ای یات ٥‏ سہندر 
گرو کا جادو کے زور ہے اودے بھان: اور اس کے ماں باپ کو پرن بٹاۓ 
وا ی بات ے شک ماقوقالفطرت سے اور راجت اندر کے حکم کے بموجب 
بارات اور شادی کا اہتام ذرا داستاق رنگ میں ے ورلہ آنشاء ے حدر 
اعتدال ہر جگہ ملحوظ رکھی ہے ۔ اندر کے ذریعہ شادی کا جو اہعام ہیا: 
ے دراصل وہی ایک ایسا پہلو ے :جو داسٹان کے لکھٹوی دبستان کو 

۴ 


۳۳ 


“۳ 


سامنے لاتا ے اور لکھنوی معاشرت کا موتع نکاہوں میں پھر جاتا ے اور 
یہی وہٴ تہذیبی حصاز ےٗ جو رانی کیتکی کی کہانی کو ہندواتہ ماحول سے 
تھوڑی دی رکو نکال کر اودھ کے ہند اسلامی دائرے میں لاتا ۔ے ۔ ہند 
اسلامی میں ہند کا غلبم ہے اور اودھ میں رام چندر جی ء لکشمن جی ٭ 
بھرت جی ء عیتا جی کی جو یاد گاروں کا پس منظر ے ؛ واضع رے کہ انشا 
کے تخیل کی وہیں سے آبیاری ہوئی ہج آج بھی دیوا ی ء دسہرہ اور ہوی کے 
جلوس اودھ میں اس دھوم ادھام سے تکلتے ہیں ء رام لیلا کے تحت رواں 
آن بان اور شان و شکوہ ے نکلتے ہیں ء سوگھیاں ٭ مورتیاں اور سوانگ عام 
طور پر دیکھنے میں آۓ ہیں اور اس دھوم دھڑکے کے پیچھے ہندوىنذہب ک 
نہایت موئر تصویر کشی کی جاتی ہے ة چنانچہ انشا کے تخیل کا منبع یہیں کمہیە 
پر ہو سکتا ے ۔ ڈاکٹر گیان چند رقم طراز ہیں :ٍ 
”شادی کی تیاری میں انشا کا تخیل زر بار اور قلم دریا دل ہو گیا ے > 
ٹنادی کی تیاری اور جشن کا بیان بیس صفحوں پر پھیلا ہوا ے ۔ دونوں 
راجاؤں کی آرائش انشا کے تخیل کا کرشمہ ے - اس میں ہندو عہد ک 
سجاوٹ پیدا کرۓ کی کوشش کی گی ے کو ساتھ ساتغ تخیل ک اڑان 
ےۓ بھی گل کاریاں دکھائی ہیں ۔ یہ زینت حقیقت پر مہنی ہو کم لہ ہو 
لیکن مجموعی طور پر ہندو معاشرت کی یاد تازہ کر دیتی ے ۔۶٠‏ 
ناک لمت آرائی کیالتے۔ااؤدھ ای معافرۃ سۓ مواد خاضل"کیاا نے ۔ 
شجاع الدولہ اور آصف الدولہ کا جاہ وحشم تارخوں میں محفوظ ے ؛ فرق یم 
ے کہ مجاع الدولہ جو رزم کے جویا تھے بزم آرائی کا سامان ساتھ ساتھ 
رکھۓ تھے اور آصف الدواءہ ۓ تو صرف بزم آرائی ہی ہر سارا زور صرف 
"کر دیا ۔ گو انشا کا زمائه سعادت غلی خاں کا زمانہ تھا تاہم دلی کے دربار 
کو بھی دیکھا تھا ء سلیان شکوہ کے دربار ۓ بھی وابستہ رے اور سعادت علی 
خاں کے لکھنؤ میں شجاع الدولہ اور آصف الدلہ کی جائی ہوئی بساط بھی 
دیکھی تھی ۔کنور کے باپ کی زبان سے جو فرمان جاری ہوا ے وہ ملاحظہ ہو : 


7 ."سوے رانۓے چھٹ کبھی کوٹی کچھ ئہ پہنا کریں اور سوۓ روے کے 
 .‏ کواڑ گنگا جم سب گھروں میں لگ جائیں ۔سب کوٹھوں کے ساتھوںه 


سے 


چا ام مھ کک : 
اردو کی نئری داستائیں۔ ص۲6۸ تا ص وم ۔ 


“٠۰٠ 


پر کیسر اور چندن کے پٹکے لگے ہوں اور جتنے پاڑ ہہارے دنس میں 
ہوں اتنے ہی روے سوۓ کے پہاڑ آمنے سامنے کھڑے ہو جائیں اور 
سب ڈانگوں ک چوٹیاں موتیوں کی مانگ ہے بن مانگے بھر جائیں 
اور پھولوں کے کہنے اور بندن واروں سے سب جھاڑ پہاڑ لدے پھندے 
رہیں اور اس راج ہے لگا کر اسراچ تک ادھر میں چھت سی باندھ دوء 
چیا چہا کہیں نہ رے جہاں بھڑ بھڑکا دھوم دھڑکا ئہ ہونا چاہہے ء 
پھول اتنے بہت سارے کھنڈ جائیں جو ندیاں جیسی سچ مچ پھول کی 
پتیاں ہیں یہ سمجھا جاۓ ۔“ 
آج بھی لکھنؤ میں باراتوں کے جلؤس دھوم دہڑکے سے نکاتے ہیں ؛ 
دولھا دلہن کے گھروں کی آرائش و زیبائش دیکھتے ہے تعلق رکھی ے؛ 
بندن‌وار باندے جاۓ ہیں ء کیسر کے پٹکے گھروں پر لگتے ہیں (یہ صرف 
ہندووں سے سخصوص ے ء مسلانوں کے گھروں میں صرف بندنوار باندے 
جاۓ ہیں) ہار پھول ؛ کنگنے اور اسی قسم ک دوسری آرائشیں ہوتی ہیں ۔ اس 
سرقع کشی میں لکھنؤ جھلک رہا ے ۔ 
داستان ہیں معاشقہ ضرور ے لیکن اس میں عریافی نہیں سے ۔ کیتی 
اور مدن بان حفظ مراتب کے لحاظ ے تو شاہزادی اور وزیر زادی ہیں 
لیکن دونوں ہم عمر سہیلیاں ہیں اور ہاری آج کی نفسیاتی اصطلاح میں 
7٥0 ۸85‏ ہیں ۔ بعض دوسری:'داستانوں میں اسی سن و سال کی لڑکیون 
کو اس قدر تیز طرار ء آزادہ رو بلک بعض اوقات اوباش دکھایا گیا ے کہ 
ناطقہ سر بگریبان ے اىے کیا کہہے لیکن انشا ۓ اس عمر کی نفسیات کو 
ماحوظ رکھا ؛ شرم و حیا بھی رکھی ادر حجابات بھی قائم رکھے ۔ کیٹی کے 
کردار میں راسبازی ؛ پاکبازی اور وفاشعاری موجود ہے ۔ ڈاکٹر گیان چند کا 
یہ غیال درست سے کہ رافی کیتکی کا کردار شاہکار ے ۔ ملاحظہ ہو ”اردوی 
نثری داستانیں“ نظرثانی شدہ اڈیڈن ۔ ص ےمم : 
”راتی کیتکی کا کردار شاہکار ے ۔ وہ پھاڑی دوشیزاؤڈ کی طرح اتی 
صاف دِل اور معصوم ے کہ اپنے جی کی یات ہمیشہ یغیر کسی پیچ 
وخم کے ادا کر دیتی سے مثلا کنور کو دیکھنے کے بعد رات کو 
اپنی سہیلی کو جگا کر کی ہے ۔ ”اری تو ۓ کچھ سنا ے میا 
جی اس ہر آگیا ے اور کسی ڈول ہے نہیں تھم سکتا۔ تو سب 'میرے 


“٠۰۵ه‎ 


بھیدو ں کو جائتی ے ۔ اپ جو ہو ہوسو ہو۔ سز زہتاء رے ؟ جاتاء جاۓ۔ 
میں اس کے پاس جاتی ہوں تؤ میرے ساتھ چل پر تیرے پانوں پڑق 
ہوں کونی سننے تہ پاۓ ۔ اری یہ میرا جوڑا میرے اور اس کے بناۓ 
والے ۓ ملا دیا میں اسی لیے ان امریوں میں آئی تھی 4 
چنانچد کیتکی کنور کے پاس پہنچ کر سیدے سادے انداز میں تعارف کے بعد 
انگوٹھی بدل لیتی سے ۔ تہ کوئی چیھڑ چھاڑ ء نہ گفتگو ے ایچ پیچ ء لفاظی 
لسانی اور ضلع جگت وغیرہ ۔ جیسا کہ اوہ ر کہا گپا کہ انشا کے علاوہ کوئی 
اور داستان نویس ہوتا تو اس موقع پر کیے کیٗے گل کھلاتا اور کیسی 
کیسی گل افڈانیاں کرتا خواہ یہ داستان نویس دبستان لکھن ڑکا ہوتا یا باہر 
کا ۔ داستان نویس تو داستان نویس اگر کوئی مثنوی گار بھی ہوتا وہ بھی 
گرنا گرم :لطیفوں اور چھینٹوں نے امن منظر کو کچ کا کچھ بنا دیتا لیکن 
یہ انشا کی خوی ے کد اولا تو انھوں ۓ حد اعتدال کو قائم رکھاء 
دوسرے یہ کہ کم ععر اور وخیر لڑکیوں کی نفسیات پر نظر رکھی ؛ تیسرے 
یہ کہ معاشرہ کی حقیقی تصوی رکشی کی ۔ کنور بھی سادہ دل ء نیک نفس اور 
شریف لوجوان ے ۔ عمر کے تقاضے سے خون میں جو ہیجان ے اور اس کے 
اظہار کا جو معقول طریقہ اس وقت کے شرفاء میں رائج ے اس ہے سرمو 
آگے نہیں بڑھتا ۔ ڈاکٹر گیان چند جین ۓ بھی اس بات پر خوب تبصرہ کیا 
ہے ء ملاحظہ ہو : 
'”کیتکی کا اس طرح ے باکی سے حال دل کیپتا :اور پھر کنور کے پاس 
یک بیک پہنچنا ,کچھ حبرت غیز ضرور ے لیکن رانی کے کردار کے 
پیش نظر آۓے ے راہ روی یا سے حیائی نہیں کہا جا سکٹاء یہ عشق کی 
شدت کا کزشعە ے ۔ دوسرے یہ کہ کیٹی گھا پھرا کر اک پکڑۓ 
کی قائل نہیں ۔ وہ جا کز سیدھی سادی طرح اعتراف عشق کرق سے ۶ 
انگوٹھی بدلتی ہے اور چلی آی ے ۔۱4 
ظاہر ے کہ ہاررے دوسرے داستان نویس بھلا اس بات پر کہاں اکتفا 
کرۓ ۔ وہ دل کی خوب خوب اِھڑاس نکالتے ؛ دور جام چلتا ؛ عثقیہ اشعا رکا 
تبادلہ ہوتاءٗ بوس و کناراذر داد عیش کے جعلہ لواژم موجودہوۓ اور پھر 


لنہت 

اسی پر بس نہ ہوتاء ممکن ے رانی کدور کے ساتھ فرار ہوتی یا کنور راف کو 
اغوا کر کے لے جاتا وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن عین اس وقت جب دونوں طرفک 
فوج میں معرکہ آرائی ہو رہی ے اور کنور خط لکھ کر کیتکی کو فرار 
ہوۓ پر ورغلاتا ے تو کیتکی کی شراقت نفس ء فطری حیا اور خاندانی ناموس 
آڑے آتۓ ہیں اور وہ صاف انکار کر دیتی ے ۔ چنانچہ انشا نۓ کیتکی کے 
کردار میں بلندی کا بڑا پاکیزہ معیار پیش کیا ہے ۔ یہی وج ے کہ وہ 
دوسرے داستان نویسوں کے مقابلے میں اپنا مرتبە بہت بلند رکھتے ہیں اور 
سچ پوچھئے تو دبستاں لکھنؤ میں اس لحاظ سے بھی ان کی داستان متاز اور 
وقع ے ۔ 

کیتکی کے کردا رکو انشاۓ ساورائی یا مافوق الفطرت کردار ئہ بنا کر اردو 
داستان کے اس قبیل کے دوسرے کرداروں کو ستاثر کیا سے ۔ کیتکی نسائی 
اعتبار ے نرم فطرت رکھتی سے ۔ جب کدور کے لیے کنورکا باپ رای کے 
باپ ے رشتہ طلب کرتا ے اور کینکی کا باپ نہایت تحقبر ے اس رشے 
کو ٹھکرا دیتا ے تو کنورکا باپ فوج لے کر کینکی کے باپ کے راج پر یلغار 
کر دیتا ے۔ اس وقت کیٹکی جس طرح تڑبّی ؛ بلکتی اور کڑھّی ے وہ کیسی 
حقیقی اور سچی تصوبر ے ایک معصوم ء نرموہی اور شریف النفس عورت ک : 

”یہ کیسی چاہت سے جس پر لہو برسنے لگا“ 


یا ڈزا اس سوقع کو دیکھۓے کہ کنور اور اس کے ماں باپ کو گرو مہندر 
ۓ جادو کے زور سے ہرن بٹا دیا ے ۔ اب ے ت وکیتکی ہاں باپ کے بس میں 
اور گرو ک سطیع اور فریاں بردار مگر اس کا دل اپنے من موہن میں اٹکا ہوا 
ےء اس کے دکھ درد میں لگا ہوا سے اور عشق کے روگ ۓ اگرچہ اس کى 
جان گھلا کر رکھ دی ے مگر حرف مدعا زبان پر نہیں لاتی ۔ ماں باپ کے 
پاس غاطر اور عزت نفس کا بھی پاس سے اور اموس عشق کا بھی خیال ے۔ 
ایک بار تو وہ ضرور مدن بان کو اپنے متصوے ہے مٌطلع کرق ے تاکہ 
وہ اس کے ہعمراہ چل سکے لیکن یه دیکھ کر کہ ”ند لاوے تاب جو غم 
ک وہ میرا رازداں کیوں ہو“ دن ان کو بھی چھوڑ کر چپ چاپ گھر 
بار تج کر کنور کو تلاش کرۓ کے لے نکل کھڑی ہو سے ۔ ىہ خود 
اعتادی ء وناشعاری اور پاک. دامنی کی بہترین بثال ے - ڈرا؛ جھجھک یا 


ات 


۲ 


ہچکچاہٹ ذراضل خود پر بھرونّہ نہ ہو ۓکی علامٹ ۓ - دوسرے ید کہ 
راجہوت شاہڑادیوں کا سا دم خمء طنطتہ اور بانک پن کینکی میں موجود ے 
اور یں ادا بھی اس پر خوب پھبی ہے۔کنور کے کردار میں بھی نیک نفسی 
اور شرافت موجود ہے ۔ کیٹکی سے پہلی ملاقات پر اس کی جو کچھ بھی 
حالت ے اس میں صبر و تحمل اور برد و باری کا دامن اس کے ہاتھ ہے نہیں 
چھوٹتا۔ رات میں کیتکی نے انگوٹھی بذلتا ے لیکن یہاں بھی پاس وضع ؛ حفظ 
سراتب ملحوظ ے ۔ ماں باپ ے ے ابا شادی تی فرمائش نہیں کرتا بلک 
ان کے اصرار کے باوجود صرف اس قدر کہتا سے : 


”اچھا اب سدھارثیے میں لکھ بھیجتا ہوں ء پر مجرے اس لکھ بھیجنے 

آکوامیرۓ مت پر کسی ڈجعب لة لانا:ہ نہیں تؤ میں:شزناؤن گا_“ 
پھر جب عین لڑائی کے موقع پر کینتکی فرار کے منصوے سے اتفاق نہیں کرق 
و کنور نہ صرف: اصزار نہیں کرتا بلکہ خالات سے مردانەوار مقابلهہ کرٹا 
بے خواہ اس طرح اس ی کچھ بھی حالت ہو ہو ۔ کیٹ اورکٹوز کے 
والدین چاہت میں بالکل دیوانوں کی طرح اہی اولاد :پر واری و قربان جاۓٌ 
ہیں اوز ان“کے انتہائی والہ و میدا ہیں ۔ کینکی کے باپ میں راجہوتوں اور 
ٹھاکروں کا سا طمطراق ؛ تبختر اور انا ے لیکن حبت کی ذرا سی مچنگاری 
اس الا کے پہاڑ کو پگھلا کر پانی: بنا دیتی نے اور یہ ان ک فطری ٹیک 
اور شریف‌النفسی ے کہ اندر نے وہ دونوں حبت ہی عبت ہیں اور اپنی 
اولاد کو مٹل یوسف کے عزیز رکھتے ہیں ۔ مدن بان بھی وفادارء زبرک اور 
تیز وطراز سہیلی ہے جُو ضرورت پڑۓ پر کیی کو تلاش کرۓ کے لے 
ٹکل کھڑی ہوتی ے اور بن بن پھر کو پکارق ے اور بالآخر اس کو کھوج 
لی ے۔ کنور مہندر اور راجہ اندر کے کردارروایتی ہیں اور اس پنڈت کا 
ککردار جو پیغام لے کر جاتا ے واجبی سا ہے لیکن حقیقی رنگ سب میں 
سوجود ے'۔ حقیقی رنگ الا نۓ اس کردار میں بھی بھر دیا ے جس کی 
ٹینڈی ساس کے ٹروک ۓ اس ہی کی تخلیق میں عریٹ مل کا سے 


ر نر مشعوة ۓاانشاائ'زنان ے' بارّے میں کچھ زیادہ اچھی 
ہو مقالہ رجب علی بیگ سرور- ص ے ۔) 


۰۸” 


”یں اردو نثر میں انشا کی دوسری مستقل تصنیف ہے ۔ قریب نو ہزار 
الفاظ میں بیان کی ہوئی یہ داستان زبانِ ؛ اسلوب اور واقعات سب کے 
لحاظ ے ”لک گوبر“ سے بہت بہتر ہے چونکہ اس داستان: میں انشا 
ۓ یں شرط ملحوظ رکھی سے کہ ہندوستافی بولی کے سوا کسی پیروی 
زبان کا کوئی لفظ نہ استعال کریں!' اس لیے اس کی زبان خود بخود 
بہت سادہ ہوگئی ے ۔یہ کتاب انشا کی لسانی مہارت اور زہان پر 
قدرت کا ثبوت ے۔ اپی جگە پر اس کتاب کی اہمیت مسلمە ے لیکن 
یہ اپتے ہد کی اردو اثر کی مالندی نہیں کری اس لیے کت سلگ 
گوبرکی طرح اگرچە اس سے کم اس کی زبان بھی مصنوعی ے جو 
اس عہد میں نہ بولی جاتی تھی نہ لکھی جاتی تھی“ (زبان کی اس 
جبری سادگی کے باوجود انشا ۓ عیارت آرائی کی جا بجا کوشش 
کا 
اس اقتباس کو عمداً دو حصوں میں تقسم کیا گیا ے جیسا کہ اوہر کی 
سطروں سے ظاہر ے کہ مصنوعی زبان سلک گوہر ک بھی ے اور رانی 
کینکی کی بھی ۔ دونوں زبائیں بولی نہیں جاتیں لیکن بعض جگم پر ے 
تکلف فقرات بولی جانۓ وا ی زبان کے ہیں (مثالیں درچج: کی جا چکی ہیں) 
غلبہ اس زبان کو حاصل ہے جو بولی جاق ہے یوں تو تحسین کی نوطرز رصع 
کی زبان بھی مصنوعی ے اور رجب على بیگ سرور ک بھی بلکە میر امن تک 
نے بعضن جگہ مصتوعی زبان ہی استمال کی سے تاہم لد یع ود اصاحب اج 
اس طرح انشا کی لسائی مہارت کو تسلم کیا ے. کسی عہنہ کی ممالندہ 
زبان روزسہ اور محاوروں کی صورت میں حض مکالموں میں ظاہر ہوتی ہے اور 
دریاۓ لطافت کے چند فقروں ہے انشا کا یہ کمال ثابت کیا جا چکا ے اور 
اس میں ان کے عہد کی زبان بخوی جلوہ گر ہوٹی ے لیکن جس قسم کی 
معاشرت کو انشا ظاہر کرنا چاہتے تھے وہ اس زبان میںظاہر ہو سکتی تھی 
ا ۔ اس مقام پر حاشید میں یر مسعود ۓ ماہزالقادری کے ایک اعتزاضن 
کو درچ کیا سے کہ عربی کا لفظ طیبلہ انشا ۓ استعال کیا ہے لیکن 
اس کا جوابِ گیان چند چین ۓ خوب دیا ے کہ طبلہ اولٌ نو أنٹا 
ے ”ت“ ے تبلہ لکھاء ثانیا“ عربی میں طبلہ عطار وغبرہ کسی اور ہی 
معنی میں استعال ہوۓ ہیں ۔ رو 


1 ۸ ك4 
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خواہ وہ ڈرا سی مضتوعی کیوٹ نە ہو ۔ ید قصتع خواہ ہم آج ومن کرےَ 
ہوں خواہ انشا کے معاصرین حسوس کرے ہوں ہر حال یہ مصتوعی پن 
عیب نہیں ہے ۔اقتباس کے دوسرے حصے کو پڑھے اور اب چند مثالیں جو 
ڈاکٹر ئیر سمعود ےجمع ی ہیں ملاحظہ کیچئۓے کہ اصضل اعتراقن سان 
(آسکے : 

"مجھے اس گھراۓ جھٹا کسی لے بھاگ اچک چور ٹھگ ے کیا پڑی 

جھتے سرے اوت سبھون کا آسرا اور ان کے گھراۓ کا رکھتا ہوں۔“ 

رعایت لفظی : ”ید کل کا پتلا جو اپنے+ اس کھلاڑی کی سدھ رکھے 

تو کھٹائی 0222 پڑے اور کڑوا کسیلا کیوں ہو اس پھل کی 

مٹھائی چکھے جو اکلوں سے اگلے بڑوں نۓ چکھی ۔“ 

قوا : وہ دونوں بھووں کی کھنچاوٹ اورپتلیوں میں لاج ی ساوٹ اور 

نکیلی پلکوں.میں رولداہٹ اور ہنس کی لگاوٹ دنتڑیوں میں مسیوں 

کی اوراہٹ :اور اتی سی رکاوٹ ے۔ ۔ ۔ 

عبارت آرائی ء رعایت لفظی اور مقفی و مسجم اگر اس زسانہ ػٰوصف خاص 
اور امتیازی نان ے تو ائشا بھلا کیونکر اس ہے پہلو تھی کرےۓ! دوسرے یہ 
کہ داستان کے پڑھنے والے.سب طرح کے قارئین, ہوۓ ہیں ء داستان نویس ز 
مذاق کے لوگوں کو مطمثن کرتا ے ہ تیسرے یە کہ رءایت لفظی و مع:وی 
تو شاعری تک میں موجود تھی ؛ روزسہ گفتگو میں ضلع جگت کے بغیر کلام 
کرۓ والے کا اطقم بند کر دیا جاتا تھا چہ جائیکہ انا پرداز زبان قلم 
کو حرکت میں لاۓ اور چپ چاپ کذر جاۓ ؛ اس فن کے ماہر نام دھرے اور 
بات بات پر فقرے کستے بخصوصاً جب کہ مصحفی کے شاگردوں سے انشا 
کی ٹھنی رہتی تھی ۔علاوہ ازیں جس رنگ کی طرف نیر مسعود صاحب نۓے 
ستوجد کیا ے کہائی کا الب رکاج ہے ححال ال ایسی مالین می 
ہیں جو ئو ہزار الفاظ میں والنادر کالمعدوم کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ آگے چل کر 
اسی ئ رے پر ڈاکٹر ٹیر تسعود فرماۓ ہیں : 
”اتشای یه دوتوں' فَثری کتابیں ایسی پابندیوں میں جک ڑ کر لکھی 
. گئی ہیں کہ ان میں انشا کا چوبر اصلی گھٹ کر رہ گیا ہے ۔ اس کہ 


باوجود ان کتابوں کے مطالعہ سے اردو نثر نویس میں انشا کی غبر 
معموی صلاحیت اور سلیقے کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ اسی کے ساتھ یہ 
احساس پیدا ہوتا ے کە اگر انشا آزادانمہ کوئی تاب اردو نثر میں 
لکھتے تو ے شک وہ ایک خاصے کی چیز ہوی ۔ اس نقصان کا احساس 
اس وقت اور بھی شدید ہو جاتا ے جب ہم انشا کی دوسری زبائوں 
کی تصنیفوں میں ان کے قلم سے نکلی ہوئی اردو عبارتیں دیکھتے ہیں : 
ان سے اندازہ ہوتا ے کہ انشا کو سلیس زبان؛ روزےە کی گفتکو؛ ختلف 
طبقوں ک بول چال اور مکالے وغیرہ لکھنے میں کس قدر ملک حاصل, 
تھا“ 


تو اتفاق کرنا پڑتا ے کہ الحق رانی کینتکی انشا کے کالات کا جزوی 
اظہار ہے ؛ کلی نہیں ۔ کلی اظہار جکڑبندیوں سے آزاد رہ کر ممکن تھا اور 
جو کہیں یہ اظہار راہ پا جاتا تو فن داستان گوئی. میں عض دبستان لکھنؤ 
ہی کے لیے نہیں ؛ تمام شبای ہند ادر اردو نثر کے لیے سرنایۂ افتخار ہوتا ۔ 
اوہر کسی جگمد راقم :الحروف نے یہ درج کیا سے کہ اس کمہانی میں 
شادی بیاہ کی سجاوٹ ؛ بارات کا اہعام ؛شہرکی زیبائش ؛ دولھا دلھن کے گھروں 
کی رسمیں اور ریتیں خالص ہندوستانی بلکە بڑی حد تک مقانی یعنی اودھی 
ہیں ۔ دیوتاوں کی تفصیلات پیش کرۓ وقت کرشن اور ان کی گوہیاں ؛ 
رام سیتا اور لکشمن وغیرہ کے واقعات نگاہوں میں پھوۓ لگتے ہیں تو اس 
کی وجب یھی ے کہ ہندووں کی بڑی بڑی باراتوں اور امپر اسراء کے جلوسوں 
میں سوگھیاں' بنائی جاتی ہیں ء انشا ۓ اسی کا نقشہ کھینچا ے اور اودہ کی 
معاشرت کو پیش کیا ے ۔ اس معاشرت میں کچھ نہ کچھ ایسی چھب ضرور 
ٹھی کہ آصف الدولہ سے لے کر واجد علی شاہ تک اس کے:والہ وشیا 
تھے ۔ آصف الدءلہ سے لے کر واجد علی شاہ تک (سسنثیات ملحوظ رہیں) 


۔ کاغذ کے پتلوں اور ڈھانوں کے ذریعہ انسانوں ؛ جاٹوروں ؛ جنکلوں ء 
پھاڑوں کے نقشے قیارکرنا اور انھیں خوب آراستہ و پیراستہ کر ے 
جلوس میں 'مائش کے طور پر شامل کرنا ۔وگھی کھلاتا تھا۔ یں 
سوگھیاں ہندو صنعیاتی کہانیاں ظاہر کرت ہیں اور جلوس کے اختۃامر 
پر انھیں لٹا دیا جاتا ے ۔ 


_ سففہ 


کبھی ہولی' کھیلٹے نظر آے ہیں تو کبھی راجہ اندر بنے ہوۓ پریوں کے 
رقص میں حو کردن :اور کرشن کنھیا ى گوپیوں کے کھیل میں مستغرق:۔ 
قیصر باغ میں اندر سبھا اور ری وغیزہ اکبر اعظم ء جہاں گیر اورشاء جہاں 
کی تاسی اور تتبع میں ایک طرف برصغبر کے سواد اعظم ہے سیاسی سمجھوتہ 
تھے تو دوسری طرف فنون لطیقہ میں مقامی رنگ اجاک ر کرۓ کا سبب ۔ راف 
کیتکی میں انشا ۓ آرائش و زیبائش کے سلسلے میں تمام قسم کک سواریوں کا 
(کیا خشکی کیا پا) مفعنل ذکر کیا ے ۔ ابْل+نشاظ کے تمام اسباء ء اقسام 
اور مصطلحات: کے اظہار میں 'اظہاز علمیت بھی کیا نے اور مرقع کشی 
کاکام بھی لیا ے ۔ 
دونوں کی دبستان لکھنؤ میں بنیادی اہمیت : 

تحسین کی نوطرز مرمع کی بتیاد ےہے ؛ء یا ہے ؛ء میں پڑی جب 
جخرل اآسمتھ کے ہمراہ آنھوں ے دریا میں کلکتہ کا سفر کیا تھا اور انشا 
کی راف کینکی ٭.ہ رع .میں لکھی کئی ۔ دونوں. کے مابین پیشیس سال کا 
زمانی بعد واقم ے ۔ اس اثناء میں اودھ میں بھی متعدد تبدیلیاں روما ہوئیں ۔ 
دےے مع میں بیتالسلطنت فیض آباد سے منتقل ہو کر لکھنؤ پہنچ گیا 
شجاع الدولہ کا عہد بعض اہم تبدیلیاں لایا - انکے انتقال کے بعد آہف 
الدولہ سریر آرا ہوۓ ۔ ان کے عہد میں بھی اودھ میں 'مایاں ترق ہوئی۔ 
وے رع میں آعیف الدولہ کا انتقال ہو گیا - لکھنؤ فیض آباد ہر کئی لحاظ 
ہے تفوق لے گیا اور 'سیاسی لحاظ ہے اہل دہلی کی پناہ کہ بھی بن گیا۔ وزبر 
عل جوا امت الافلد کی متبتول تھے ء وزارت کے منصب پر چار ماہ فلز زہ 
کر ہٹا دے گے ۔ میسور میں حیدر علىی اور ٹیپو ۓ جو نام روٹن کیا 
تھا اور مسلانوں میں عسکری جذیہٴ تہور پیدا کیا تھاء ٹیبو کے خاتمہ 
(وءع) کے ساتھ وہ بھی ندھم پڑ گیا ۔ ے دے ١ء‏ ہے بتگالہ سراج الدولہ 
سا ای و ات لیا کی کا قبعے میں جا چک تھا'۔ ۹ے آ۶ 
میں سعادت على آغاں ے انگریزوںن ۓ کٹرے اور الہ آباد کا علاقد بھی 
ہتھیا لیا 6 کے آدھے علاتے کی مشروط صوبیداری پیش ک جو نواب 


تام کے ساتھ ہولی کے متعدد کیت اودھی میں موجود 
یناہ ٠ت ٠‏ 


بت 


موصوف ۓے ببر و اکراہ قبول کی لیکن افسوس کہ .ان باتوں کا کوئی نقش 
متذکرہ بالا داستانوں پر یا ان کے م۔صنفین پر نظز نہیں آتا ۔ تاہم داستانوں کے 
سشکلات اور سہات کو سر کر لینے, کے جذہ میں اگر کوئی علامت یا مئیل 
یو تو ہو یا کوٹی خفید پیغام موجود ہو تو ہو ء بظاہر تو نہیں ہے ۔تاہم 
انسان میں جو یہ فطری خواہش ہے کہ ھر مہم کو سر کر لیتے کے بعد وہ 
خوش ہو جاتا ے اور رجائیت کا یہ ے کراں منبع جو قارین میں منتقل 
ہوتا رہتا ے کہ وہ کامرانی اور فیروز مندی سے سرشار رہن لگن ہیں اگر 
اسے کوئی خدمت قرار دیا جاۓ تو داستانوں ۓ علی العموم اور اردو کی 
داستانوں ۓ بالخصوص یہ خدمت انجام دی ہے ۔ 

بہرکیف اس پینتیس سال کے عرصے میں اردو ادب میں بھی متعدد قابل 
ذکر واتعات رونھا ہوۓ جن میں سے نثری ادب میں خاص طور پر فورٹ 
دلیم کالجچ کلکتہ کا قیام سے جس نۓ اردو نثر کے مزاج میں پیدا کرنا 
شروع کر دی ؛ داستانوں کی نہج بدلئے لگی اور تحسین کی نوطرز مرصع پرپہلی 
کاری ضرب جس کالچ نۓ لگائی وہ یھی ے کیونکە یہ کالچ ایک دبستان ے ؛ 
ایک طرز فکر ہے ایک تحریک ے اور مقنی مسجع ادر موجز عبارت آرائی 
کے بت کو پاش پاش کرئۓ کے لیے پہلا گرز میر امن ہی کے تصین کی نوطرز 
مرضع پر مارا جس کی بازگشت لکھنؤ سے فسالہ عجائب ی صورت میں پیدا 
ہوٹی ۔ ۸۰۱۳ء میں کلکتہ میں کیا ہو رہا تھا سید انشاء اللہ خان الا اس 
سے مطلقاً ے خیں تھے یعنی انھیں ٹورٹ ول کالج کی تحریک اوز اس کے 
دبستان کا علم رانی کینکی کی تخلیق کے وقت نہ تھا - 

تحسین کی وطرز موسع کی دبستان لکھنؤ میں بنیادی اہمیتیں متعدد 
ہیں جن کا اظہار ہو چکا اور علیھذاالقیاس انشا کی رافی کیتک کی بھی 
اہمیتیں واضع ہو چکیں ۔ تاہم یہاں یہ عرض کرنا ے کہ آئندہ لکھی جاۓ 
وا ی داستائوں اور ان کے مصنفین پر تحسین اور الما دونوك* ۓ بالواسط یا 
بلاواسطہ اثر ڈالا ے مثل5 رجب علی بیگ سروری نسانہ عجائب پر عبارت آرائَ 
کے لحاظ ہے تحسین کا غلبہ ہے تو سادگی اور سلیس زبان یز مکالموں کا نمچ 
اور طرز ادا میں انشا کی رانی کین کا.اور دریاۓ لظافٹ کا اثر ے۔ اسی طرح 
اگر سرور ند ہوۓ تو سرشار بھی نہ ہوے کیولکە سرشار ۓ داستان کے نن 
ہے بالعموم اور سرور ے بالخصوص استفادہ کیا ے ادر اسی طرح اگر سرور 
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لکھنوی ء احمد حسین قمر لکھنوی اور تصدق 


حسین بھی نہ ہوۓ جو داستان کے لکھنوی دبستان ی جان اور اردو ے 
ا ادب کا ایمان ہیں ۔ یہ ایک سلسلہ وار کڑی در کڑی زنحبر کا رشتہ 
ہے جس کی بنیاد پر دیستان لکھنؤ کے داستائی ادب کار کے ارتقاء کی عارت 
قائم و استوار ہوئی ہے ۔ اس عارت کی پھلی منزل کا کسی قدر آپ ۓ اندازہ 
کیا ۔ آئندہ ابواب میں دوسری منازل سے گزرنا ے اور دیکھنا ے کہ تاثر 
یا جو یہ عارت بلند اپُوتی چلی کی ے اندر اور باہر ے کیسی وسی ء 
خوبصورت ؛ سہتمم بالشان اور طرحدار ے < _+, 


باب چہارم 


مرزا رجب علی بیگ سروز 


اور ۰ 
فسان: عجائب 


یقیناً سرور اور پیر امن سے بڑا داستان گار اردو ادب کو نصیب نہیں 

ہوا ۔ چونکە اس مقالم کا تعلق سرور سے ہے لہڈا انھیں کے باب میں گفتگو 
ک جاۓ گی ۔ سب ہے پہلے تو یہ عرض کرنا ے کہ رجب علی بیگ سرور 
پر اب تک متعدد معمولی اور غیر معمولی کام ہو چکے ہیں ۔ حال ہی میں جو چنلہ 
قابل ذ ک رکام سامنے آۓ ہیں یا ان کا ذ کر سنا گیا ان میں ڈا کر بر سسعود 
رضوی ایج اے ء ڈی ۔ فل الد آباد یونیورسٹی کا مقالہ سرفہرمت ہے جو 
طبع ہؤ چکا لے ۔ ڈاکٹر سید سلمان حسن ایم اے ۔ ہی ایچ ڈی ۔ ڈی لٹ 
کی ا ا ا ا وو و کو ساد عجائب سب 
کیا ے ۔ سرد ضمبر حّن دہلوی ۓ ”فسالہ* عجائپب کا تنقیدی مطالعہ“ 
شائع کی ۔ ڈا کش امین اندرای نے بھی ڈااکٹریٹ کے لے اسی فسائە کو 
منتخب کیا ۔ اطہر پرویڑ ۓ بھی فسانم:عجائب کا تنقیدی مطالعہ کیا سے ۔ 
دہلی میں رشید حسن خاں اور قضل العق کے بارے میں اطلاع ملی کہ 

۷ فمات عجائب سر تےکر بر اہو ۔ 

٭حجحت 

0۹ ۔ ضمبر دہلوی کی مذکورہ کتاب کا ایک نسخہ پنجاب یویورسٹی لائبریری 

وجود ے یز استاڈی ڈاکٹر عبیدالقہ خان ے بھی اسی موضوع 

ع مقدمہ سرد قلم کرۓ ہوۓ ایک نسخہ مرتب فرمایا 

وہنا ھی شامل ہے آور مقیذ مطلب حواشی بھی ۔ 


(0۱٦ 

ڈاکٹر تیر مسعود کی اطلاع کے بموجب فساند عجائب کا فارسی! میں 

ترجمہ ہوا ے ۔ فارسی نظم میں شاہ عزیز صفی پوری ۓ اپ٘ی تالیف ”سوا 
اسلاف“ کے عنوان سے اس کا ذکر کیا ے اور ڈاکٹر یر سعود کی اطلاع 
کے بموجب شیم انونہوی ۓ ”عجیب کہانی“ کے عنوان نے اس قسائ کو 
بچوں کے لیے آسان زبان میں لکھا ۔ فورٹ ولیم کالج کے طلبہ کے لیے حذف 
و اضافہ کے ساتھ نے شائع کیا گیا ۔ فسانہ عجائب منظوم بھی ہوا ہے 
حامد لکھنوی ۓ بعہد واجد علی شاہ نظم کاجامہ پہن کر شائع کیا ۔ راقم 
الحروف کے پاس آیک مخطوطہ؟ (قسانہ عجائب) موجود ے جسے ہنومل ۓٗ 
۵۵ء میں لکھا ۔ کاشوم ویجانہ ۓ رجب علی بیگ سرور پر اپنے ایم اے 
کا مقالہ (دائشکدہ پنجاب لاہور) لگھا جسے راتم الحروف ۓ بحیثیت بیروف 
متحن کے ڈیکھا ۔ ان کے علاوہ بھی سزور پر اور فسانہ عجائب پر متفرق 
کام ہوۓ جؿ میں اول.الذکر ڈااکٹر ٹیں وسعود رضوی کا مقالہ وقع ؛ مستند 
اور جایع ے ۔کاشوم ربحانہ ۓ لق اپنے مقالہ میں اس ہے استفاذہ کیا ے ۔ 


١‏ ڈاکٹر یر مسعوذ رقوی ۓ'اپنے مقالہ رجب علی بیگ سرور کے آخر 
میں ”اضاقہ“ کے عنوان سے تتمةاہل کیا ے (ص وم تاص ۔مم)۔ 
اس میں ڈاکثر حکم چند یر اکے مضمون کا ذ کر کیا سے جس کا 
عنوان ے ”نوادر ینارس؟ (سہ ناہی "ارد و ادب“ علی گڑھد ے٦‏ ع)۔ 
ڈاکثر پیر مسعود کو ڈاکثر حکم چند نبر ۓ اس غطوطہ کی تفصیل 
بھیچ دی تھی جس کے مطابق فسانہ* عجائب کا یہ آزاد ترجعد ے 
ییسے مرزا د رضا حکیم شاگرد سیر وزیر علی صبا ۓے واب مبارک 
علن کی بذاینت:پَز کیا ۓالمٹرجم کے ام ای کا:اعتزاف نہیں کیا کم 
فسائہ عجائب سے“لِۃ ماخوذ ے لیکن اس میں قسالہ عجائب کے بعض 
ارد اشماز تگلاچیتسہ درج ہوۓ ہیں ۔ اس ک تکمی لک (یا کتابت ک؟) 
تاریخ چہار شنبہ رع شعبان ےم ۵ ےے۔ ے 

م ۔ خطوطہ کے آخر میں تار یوں درج ے ؛ ”بتارخ چودہویں ترم الحرام 
ےھ مطابق ۵۵ء موائق سبت بو) ہندویٰ جلوہ نروش 
شوق شوق خریداران یوعف مزاج کی ہوئٹی ۔ پتونل پور چند قوم 
برہمن عرف پاٹک بدستخط حقیر پر تقصیر موی ہاتئک صورت اتمام 
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متفرق مضامین ء مقالات اور کت بوں میں ضمنٔی ذکر و اذکا رکا ار کرنا بعید 
اڑ قیاس ہے ۔ 
یوں تو داستاتوں کے سلسلے میں ڈا کثر گیان چند جین نے بھی سرور 
کا اور فسانہ عجاثب کا بخوی ذ کر اپنے مقالهہ میں کیا ے لیکن تیر سسعود 
نے تمام تر کام ہی سرور پرکیاٴ ے لہذا مناسب معلوم ہوتان ےکہ ان کے فقالہ 
کے عنوانات' پر (جن کا حاشیہ میں ذ کر کیا جا رہا ے) ایک نظر ڈال 
ےک 
۔ باب اول : تعارف (سیاسی اور جذیپی پس منظرہ - ادبی پس منظر سرور 
سے پہلے شا ی ہنلہ می,اردو نٹر) ۔ باب دوم : حیات سرزا رجب علی 
بیگ سرور (دور اول پیداث ہے فساند عجائب کی تالیف تک ۔ دور 
دوم عہد نصبر الین حیدر ہے ا جلّاعلی شاہ کی ونات تک ۔ دور سوم 
واجد علی گ٘اہ کی تخت نشیی ے انتزاع سلطنت اودہ ےہ ء تک۔ اور 
چہارم سہاراچہ بنارس کی ملازمت سے انتقال تک ۔ تبصرہ) ۔ باب سوم 
فسانہ عجائب اور شگوفہٴ عبت (فسالہ عجائب ۔ زمانہ تالیف ۔ اشاعت 
اولین اور چنذ اہم اڈیشن ۔ مترجم اڈيشن۔ منظوم اڈیشن - فسٗالہعجائب 
کا دیباچہ۔ فسائە عجائب کا قصہ۔قصے کے مآخذ -فسائہ عجائب کا انداز 
ببان - آسلوب و زبان۔ کردار نگاری مکالے ۔فسانہ عجائب کی ضمنی 
داستانیں ۔فسانہ عجا اب کی خامیان ۔ مجموعی تبصرہ ٠‏ شہرت : قبولیت اور 
اہمیت شگوفہ عبت) - باب چہارم : سزورا ایگ سیاسی اور ساجی مورخ ک 
حیٹیت ے (اائہ غہزتء لکھنؤ کی عام قضاء بازارء باغات ءشادی بیاءء 
رسوم رواخ ؛اغتقادات وغیرہ شاہی قافلے اور جلوس؛ رص اورڈراےە 
میلے ؛ مشاعرے ؛ جنازے > طقاث :انگ ژندگی ؛معاشرے کی خراہیاں 
تبصرہو تنقیة) ۔ ہاب چم : سرور ی مترجم تالینیں ( سرور سلطائی 
'تزجں شمشیز جخافی 1< گازار سرور ترجمہ حدائق العشاق م ۔ شبستان 
سرور ترجعہ الف:لیله ء سرور بحیثیت مترجم) باب نشم : سردر 
خطوط :تویس '(تمیداانشاۓ سرور خطوط نویسنی کے متعلق سرور کا 
نظرید اور نعوار ۔عطوظ کے آئینە میں سرور کی شخصیت اور کردارء 
۔افکار وغیالات اور سرور ک ذہنی سطح؛حالات زندگ اور طرزمعاشرت ء 
ہو شش مقر قمعلوماتپ خطؤط:منجانب 
(بقیہ حاشید پر صفحہ آیندم) 


0۸ 


لیجئے کہ سرور پر یہ ایک جامع اور وقیع کتاب ے لیکن ہبارے بقالہ کو 
7:97 :یی 
جملہ تصائیف سے ے بلکه اس فہرست کے جز و قلیل کو ملحوظ رکھیے 
توصرف سرور کی ان داستانوں ے ے جن کی اردو کے نثری ادب میں بھی 
اہمیت ےء )لی ہند کی نثر میں بھی ان کا وقیع مقام ےء اردو داستانوں میں 
بھی ایک امتیازیمصوصیت کی حامل ہیں اور دبستان لکھنؤ کے داستانی ادب 
کے ارتقاء میں تو ان کا بنیادی کردار ے ۔ ظاہر ے کہ فسانہ عجالب کا 
سرور کی تصانیف میں اہم مقام ے لیکن بعض دوسری داستائیں بھی سرور 
سے یادار ہیں اور ان کالقُی, داستانی ادب میں ٴخاص مقام ے ۔ 

قبل اس کے کہ سرور کے بارنتے میں اور ان ک شہرۂ آفاق تصنیف 
فسانہ عجائي کے باب میں گفتگو کا آغاز ہو سرور کے عہد کو ذہن میں 
رکھنا ضروری ے کیونکہ اس مقالہ میں دہستان لکھنؤ اور اس داسٹانوں 
کی اہمیت اجاگر ی جا رہی ہے بچتانچہ سرور کے پیش رو سہجور جن کا 
ختصرسا ذ کر پہلنے بھی ہو چا ےکی لحاظ نے اہم داستان گو ہیں اور 
ان ی بعض داستانوں کے قمے کلی دا جزوی طور پر سرور ک فسانہ عجائب 
میں جھلکتے ہیں یا مستعار لے گئے ہیں۔ انداز ت5رش میں بھی سرور ۓ کہیں 
کنہیں سہجور سے خوشہ چینی کک سے < 


(حاشیں گزشتہ سے پیوستہ) 
بیگات اودھ) ۔ باب ہفتم : اردو تثر اور سرور کا اسلوب (نثر رنگین ؛ سردر 
کی نثرہ سرور اور اہل دہلی سزور کے متبعین) باب هشمم : سرور بحیثیت 
شاعر (شاعر کی حیثیت ے: اد زندگ کا آغاز ۔ سروری فی مپراث ۔ 
مبر سوز اور نوازش ء سرور کی شاعری ء اصناف سخن ہ؛ سرورکی شاعرالہ 
حیثیت) باب نہم : اختتامیہ (سروری اہمیت کے اسباب ۔سرو رکو معاصرین 
اور متاخربن کا خراج عقیدت: سرورک بنیادی اہمیت) تتمہ :(سرورک تاریخ 
وفات : مدفن ء اولادء شاگرد ء قلمی آثار؛ قطب الدولہء شرف الدولہ: مزا 
حسین بیگ کملىی پوش ؛ منشی سید قربان علی مزا غالب اور سرور ۔ 
میاں داد خان سیاح ء امیر سینائی اور سرور۔ صغیر بلگزاہی اور سرور - 
سرور شہرت عام اور بقاۓ دوام کے دربار میں ۔ سرور اور فورٹ 
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مچد مبخش سہجور فتح پور ہسوہ سے ھجرت کرکے لکھنؤ جا بسے تھے اور 
جرات ی شاگردئ'اختیار کر“ی تھی - مصحفی ۓ ریاض الفصحا میں ان کا 
ذکر اہتام سے کیا سے ۔ گلشن نوبہار ء چار چمن اور نورتن ان ے منسوب 
ہیں جن میں سے بعض کا ذ کر پہلے ابواب میں کیا جا چکا سے - 

تحقیقی نقطہ نظر ے متذ کرہ بالا کتب کے باب میں ڈاکثر عندلیب 
شادانی کے مضمون ”باغ و بہار اور فسانہ عجائب کی دربیاف کڑی گلشن 
نوہار“ رسالہ آپ وگل ڈھا کہ ؛ فردری ۱۹۵۸ء ے مواد حاصل کرکے 
ڈاکٹر گیان چتد ین نۓ اردو کی نثری داستانیئ ,(نظرثانی شدہ اڈیشن) ے 
ص. ×× تاے ٣م‏ شاک کادپرے ج کا لب لباب. اور خلاصہ بھی ے 
کہ چند ثقائص کو چھوڑ کر توبھار کا پیشتر حصہ فسائە عجائب میں زیادہ 
ترق یافتہ شکل میں نظر آتا ے ۔ بعض مقاماتِ میں مماثلت کی وجد بھی یہی 
ہے ۔ پھر یہ بھی ہتایا گیا ے کہ نوبہار بھی طبع زاد داستان نہیں ے بلکہ 
سہر افروز و ماء پروین کا قصہ سنی سٹائی کہاتیق ے جس کی نوبہار میں 
بازگشت ہوئی ہے ؛ گلشن نوبہار میں مشنویوں سے بھی استفادہ کیا گیا سے 
وغیرہ وغیںہ ۔ اولا تو استفادہ یں کوئی قباحت نہیں ۔ دنیا کی مشہور 
دامتانیں اور عالمی شاہکار طبع زاد ہیء می نہ ہیں سے ساخوذ ہیں ء ید تو 
پیثت ہے جو دواد کو خوبصورت بناقی سے ۔ چنانچہ سہجور ہوں یا سرورء 
انھون ۓ بھی ہیں نہ کہیں سے اپنا تچراغ رون کیا ے اور اس میں کوٹی 
مضائدہ نہیں ہے ۔ ابق دیکھنے کی چیز ییء ہے کہ سہجور نۓ داستان گوئی کى 
روایت کو تر دے کر کس منزل تک پہنچایا تھا جو سرور ۓ اس پر اپنی 
عارت مستزاد کی ۔ 


چار چمن ناپید ے ۔ تورث ۱۳ء میں طیع ہونی اور اب جلس ترق 
اک ری ا ا ات ات داوذی ہتپ کرے فائع کر پکے 
ہیں ۔۔یہ داستان نہیں ے ء عض مختلف کہانیاں ء قصے ء حکایات وغیرہ کو و 
اہواب میں بانٹ کر لکھا گیا نے اور اس کے مآعذ بھی معلوم کے جا سکتے 
ہیںکہ کہیں سیر کوئی شنوی ے کہیں مصحنی کی ؛ حتیل کہ سراج اورنگ 
7 کی ا ا نوادا تید طمۓ وغیدہ اکٹ منڈل اور 
٠‏ شزفاء کے ساہتے نہیں رکھا جا سکتا ۔ معلوم ہوتا ے کہ 


بی 


سہجور ۓ وقت گزاری اور تفن طبع کے لیے اس کی تصنیف کی تھی 
جس سے نہ تو ادب کو فائدہ پہنچا نہ معاشرہ کو بلک معاشرے کی 
کج رو اور سوقیانہ روش سامے آ گئی ۔ تاہم جب سرور کی تصائیف کو 
متذ کرہ بالا عیب سے پاک دیکھا جاتا ے تو سہجور کے ذہئی انتشار اور 
پراگندگی میں معاشرے کا اتنا قصور نہیں نکلتا جس قدر خود سہجوری لذت 
پسندی کا۔ 


گلشن وبہار .۲ھ میں تصنیف ہوفی اعے ۵ہےء میں شائع بھی 
کیا گیا ۔ ”سے یں فرح بخش“ تن آمادہ تار ۰ھ نکلتے ہیں - اس داستان 
میں ابتدائی خط و عال قسانہ عجائب ے بالکل مشابہ ہیں ۔ آخر میں بھی 
بعض مقامات اسی طرح ملتے جلتےانظر آۓ ہیں ۔ ڈاکٹر جین نۓ ایسے بعض 
نشاات ک نشاندہی کی ے لیکن یہ عض اتفاق سے بھی ہو سکتا ے اور 
اگر بفرض با تمام داستان میں بھی ایسے اغالب مقامات تلاش کے جائیں 
تو بھی کوٹی سضائتہ نہیں ے کیونکہ اولاً:تو سہجور ارر سزور کے انداز 
نگارش میں تمایاں قرق ے؛ زمانوں کا .کیسی قدر فرق ے؛ طبائمکا فرق ہے اور 
قصوں کی تہج بھی یکساں نہیں ے؛ ینیاد اور اساس میں بھی فرق سے اور 
بہت واغج فرق ہے ؛ گیان چند جین کو یہ چاہے تھا کہ سہجور اور عرور 
کے قی تقابل میں داستان کے ارتقاء کو ماحوظزکھتے اور یہ بناۓ کہ 
سرجور جس منزل پر داستان کو نہ پہنچا سکے تھے سرور ۓ اے وہاں تک 
پہنچا دیا - چتاتچہ صنائع لفظی و معنوی ؛ ضلع جکت وغیرہ میں سہجور کی 
عبارتون میں وہ چستی ء روافی ؛ ے بای اور شگفتگی نہیں ہے جو سرور کے یہاں 
بائی جاقارے یعنی سرور ۓ اس لعاظ ے داستان کو آگے,پڑھایا ے اور 
ترق کے کی زینے طے کر لے:ئیں ۔ سلیس روزےہ اور حاورہ دیکھے تو سرور 
کو سہجور پر قوقیتتعاصل ہے البتہ زبان ہیں وہ مقامات جن میں سہجور 
ے تحسین کا تتبع کیا ے خوب ہیں اور اس لحاظ سے خوب تر ہیں کم نوطرز 
رمع ک پبروی میں جو عبارت آرائی کی گبٔی ہے خوامسع ہو یا:سلیس ؛ 
اکثر تحسین ے بہتر ے ۔ کویا مقدمہ یوں بنا کہ مہجور اپے پیش رو سے 
کئی لحاظ ہے بہتر ہیں اور قی لحاظ ے تسین پر تھوڑا سا تفوق رکھۓے 
ہیں مگر سرور ان سے بہتر ہیں کیونکه منحیثالفن داستان کو سرور ۓٗ 
آگے بھی بڑھایا ے ء اس کے مزاج ہر اثر بھی ڈالا ے اور ہیر امن جو فورٹ 
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علیم کالج کے تمائندہ داسٹان نر ہیں ء ان کے متوازی اپنی شخصیت اور تی 
حیثیت کو تسلیم بھی کرایا ئے ٴ باغ و ہار اگر کالج کے طلبہ کے حلقے 
سے ٹکل کر اپتی سلیس عبارت ء روزےە اور عاورے کے سببمقبول عام و 
خاص ہوئی ے تو سرور کی فسائہ عجائب کا ڈٹکا بھی خوب بجا ے اور اس 
کی شہرت و مقبولیت کا یہ عالم رہا ے کہ نولکشور نۓ اس کے جب حقوق 
اشاعت پچاس سال کے لیے خرید لیے تو لوگوں ۓ کتابت کرا کرا 
کے پڑھا اور منشیوں اور کاتبوں سے قلمی نسخے لکھوالکھوا کر انھیں 
حرز جان بنا بنا کر رکھا اور اس کی مقبولیت کے راز میں یه بھی شامل ہے 
کہ داستان کا قصہ بھی بجاۓ خود دلکش ۓ اور الثشاہردازی بھی منفردے ۔ 
کردار نکاری بھی خوب ے ۔ زبان ء روزےە ء عاورہ ؛ ترضیع ؛ضلع جگت بھی 
ابی جگہ وقیع اور خوبصورت ے یز لکھنوی معاشرت کا ئن بھی حوج 
کھرا ے جس میں اچھوتا بن ے ؛ تنوع ے تازی ے) نیز یہ کم سرور کے 
بیان میں داستان تگری ہی نہیں داستان خواق کی بھی خوبیاں موجود ہیں 
جن کا ذ کر کسی قدر تفصیّل سے آگے آئۓ والا ے ۔ 

فسانہ عجائب . مم ےکی تصٹیف ے کویا م۴, اع ۔ اس کيٍ اشاعت 
اور تصنیف کے سنین کے سلسلے میں کچھ بکھیڑے بھی ہیں جس کا ہب 
یہ ے کہ لکھنؤ میں کسی دوست کو اس داستان کے کچھ منتشر اجزاء 
سرور زبافی سٹا چکے تھے ۔ اسی زماۓ میں جلا وعان ہو کر لکھنؤ ے کائبور 
پہنچے اور یہ بسّی ”بسکہ ہوچ اور لچر؟ تھی لہذاحک علىی کی تحریک 
پر اس فسانہ کو پورا کیا اور نصیر الدین حیدر کے زمائہ میں ائے وسیلم 
سفازش,بنا۔کر لکھتؤ میں دوبارہ جالیسۓ کی کوٹش کی گویا غازی الدین حیدر 
کے زماۓ میں معتوب ہوۓ اور اس فسانہ کو شروع کیا ۔ یہ زمائه ۱۲ھ 
ے < قصین الدین خیدر ۓم مھ میں جلوس کیا ۔ڈاکٹر گیان چند جین 
اس سارے واقعه کوچیستان قرار دیتے ہیں خصوصاً اس لیے بھی کم سردر کے 
آستاذ نوازش ۓے جو مادہ تارخ ٹکلا ے وہ کچھ اور ے یعی : 


یتم سال تاریخ توازش 
...٠ب  .‏ قفلک ایی گستان ے خزاں داد 
آذر کیہا: ہے کداکلنتان ے خڑاں داد نے قارۓ .مھ برآمد ہوق 
راد ء اگرچە یہ لفظ واو تاریخ کا جزونہیں ہونا چاہے تھا۔ 
نے 


"۲۳ 


ڈاکٹر نیر مسعود کا یہ بھی موتف ہے کم سنین کے یہ جھگڑے اسر 
لیے پیدا ہوۓ کہ سرور نصیرالدین حیدر کی سرکار میں اس فسانہ کو پیش 
کر کے لکھنؤ کے لے پروانہ افاست حاصل کرنا چاہتے تھے ورنہ غازی الدین 
حیدر ہی کے زساۓ میں مذکورہ افسانہ مکمل ہو چکا تھا ء صرف اس کا آغاز 
یا دیباچہ نصیرالدین حیدر کے زساۓ میں لکھا گیا ے ۔ 

سرور کی دیگر تصانیف کی تعداد بہت ے لیکن داستانوں کے ذیل میں 
آۓ وی مندرجه ذیل اہم ہیں () فسائہ عجائپ .م۱۲ھ() شگو عبت 
.ےھ (م) گلزار سرور وے ء اور وے+۱ھ کے مابین (م) شہستان سردر 
۹ے٢ھ۔‏ سرور سلطانی ترجمہ ے اور دوسری تصائیف میں بھی کچھ نہ کچھ 
قباحتیں ہیں تاہم مناسب موقع حل پر ان کا ذکر پیش کر دیا جاۓ گا۔ چولکہ 
فسائہ عجائب ان سب پر فوقیت رکھتی ے اور سرور کی اولیں داسٹانوں 
میں شمار ہوتیق ے لہذا اس کے بارے کسی قدر مفصل بحث کرا مقصود ے, 
ے ۔ ڈاکٹر یر مسعود رضوی ۓ بجا طور پر لکھا کہ 

”فسائہ عجائب سرورکی پہلی ثثری تصئیف ے - سرور ک اد زندگ 

کا آغاز یوں تو اس کی تالیف سے پہلے ہی ہو چکا تھا لیکن اس وقت 

تک ان کی ادبى سرگرمیاں شعرگوئی تک عدود تھیں چالیس سال ک 

عمر تک انھوں ۓ اپنے اصل میدان نثر نویسی کی طرف توجہ نہیں کى 

لیکن فسانہ عجائب ۓ منظر عام پر آکر ایک صاحب طرز نثار ک 

حیثیت ے اتنا مشہو رکر دیا کہ پھر وہ نثر ہی کے ہو رے ۔ 

فسانہ عجائب سرو رکا پہلا تجربہ تھا اور اس میں انْ کو اثنی زبردست 

کامیابی حاصل ہوی کہ اگر اس کے بعد وہ کچھ ئہ لکھتے تو بھی 

ان کی شہرت میں کوئی کمی نہ آقی اس لیے کہ ان ک کوئی دوسری 

کتاب شہرت و مقبولیت کے میدان ‏ میں فسائہ عجائب کی گزد کو 

بھی نہ پاسی ۔١!‏ 

: 

فسائہ عجالب کا تمام شرالی ہند ابشمول کلکتہ پر جادو چل گیا ادر 
سرور کے طرز نگارش کی پبروی اور اتباع کو انشا پردازی کا کال سمجھا 
جائۓ لگا ۔ پنڈت کشن پرشاد کول ےۓ ”گلدستہ پنچ“ تب کیا ادر 


٠-٠‏ زجب علی: بیک سزورا۔ ڈاکٹر تر ااود ارھو یس کا 


اي 


ہندوستائی پریس لکھنؤ سے تروع میں یہ گلدستہ طبع ہوا ۔ اس کا دیباچہ 
پنڈت برج نرائن چکبست لکھٹوی نۓ لکھا ۔ اس میں لکھتے ہی : 
”اودھ پنج ے پہلے رجب علی سرور کے طرز تحریر کی پرستش ہوق تھی۔“ 
یہ طرز تحریر فسانہ عجاثب ہی ہے خصوص تھا اور اسی کے جایجا حوالے 
دیئے جاۓ ہیں ۔ چونکہ اس مقالہ میں مصنف کے سوانحی حالات کی نہ تو 
گنجائش ے اور نہ ضرورت ورتہ یہ ظاہر تھا کہ فسائه عجائب کے طفیل 
میں جو مہاراجہ بنارس ء سہاراجہ پٹیالہ ء بیگم صاحبہ بھوپال ؛ واجد علی 
شاہ اور بیگات اودھ ۓے سرور کو اعزاز بخشا وۂ اِن کے سواضی حالات کا 
سنہزی. باب ے۔ نیز سرور کو اپنے ہم عمروں اور ہم چشموں میں جو امتیاز 
حاصل ہوا وم بھی اسی فسانہ کی بدولت ۔ نولکشور پریس ۓ ہورے ملک میں 
جو شہرت حاصل کی وہ بھی اسی فسانہ ی بدولت ۔ یعٔی ابی حیات ہی میں 
سرور ۓے اپنی انشا پردازی کے کال کو اپنی آنکھوں سے دیکھ لیا تھا 
اور یھی ان کا انعام بھی تھا ۔:غالباً اردو ىی دوسری داستان کے حقوق 
طباعت کو امن کے مصنف کی زندگی میں کسی اشر نے چچاس سال کہ لیے 
نہیں خریدا مگر سرور کے فسانہ عجائب کی اشاعت کی اجارہ داری لولکڈور 
ۓے اسیٰ لیے حاضل کی کہ چوری جویے بت سے پریس اسے چھاپ رے تھے 
اور پھر بھی تشنہ کامان ذوق ادب اہی پیاس بجھاۓ کے لے کاتبوں کو 
بھاری بھاری معاوضے دے دے کر اے لکھوا لکھوا کر پڑھتے اور سینت 
سینت کر رکھتے ء تحغے اور ارمغان کے طور پر دوست احباب ایک دوسرے 
"کو پیش کرۓ ۔ 
آئے زا اس کی تقبؤلیت کے اسیاب ‏ پر غور کریں.۔ بظاہر یہ ایک 
طبع زاد داستان ے لیکن دراصل اس کے متعدد اجزاء کہیں ئہ کہیں سے 
ماخوڈ ہیں ۔ اس سلسلے میں ڈاکٹر گیان چند جین اور ڈاکٹر زیر مسعود 
 ."‏ رضوی دونوں ۓ مختلف حوالے دے ہیں۔ ذیل میں اگرچہ ان دوٹوں اصحاب 
کے حوالەءجات درج کے جا رے ہیں تاہم گزارش یہ ے کہ انھی اجزاء 
: فسأئم عجائب کے حمے ہیں مقبولیت اور شہرت آفی ے کیونکہ 
اف کو سوورنۓ ضرق نہیں کنا ے اور نہ یہ توارد ے (بعض حالتوں 
ل8 سے ,ت کمتی داستان ن5روں میں اس 
زق ے او رکتنے ا نگار ابنی انشاء بردازی کے 


ہت 


کال کو صرف میں لاکر انے اس قدر پرکڈش بنا سکتے ہیں ؟ اسی کے ساتھ 
ساتھ یں بھی گزارش ے کہ تمام وکال پلاٹ کسی ایک جگہ یا متعدد 
جگہوں ے حاصل نہیں کیا گیا بلکہ پلاٹ کا غالب حصہ طبع زاد ے ۔ رہا 
متعدد اجزاء کا کہیں ہے ذاستان میں درآنا تو اس کے> متعدد اسباب ہیں کہ 
ان اجزاء۔کو مقبولیت حاصل ہو چکی ہوگ نیز داستان کے ذیلی اور ضمنی واتعات 
کے طور پر ان کا کھبانا نا مکن ئہ ہوگا یز ید کہ داستان .(فسالہ عجائب) 
کے انگ میں ان کو شبر و شکر کر دیتا کہ مآخذ معدوم ہو جاۓ اور 
واقعاق تسلسل میں فرق واقع نہ ہو یہ بھی :تو کال ے اور ایسا ہی کال 
ے کہ جیسے متعدد دریاؤں کے دھارے ملکر کوئی ایک دریا بن جائیں ۔ 


ڈاکٹر جن ۓ فسانہ عجائب کے پلاٹ کے اجزاء کے باب میں لکھا 


”فسائہ عجائب شا ی ہند کی پہلی اہم طبع زاد داستان ے لیکن اس کے 

مختلف اجزاء رائچ۔الوقت داستانوں کے منت کش ہیں ۱١-‏ 
جیسا کہ اوپر بیان ہوا کہ اس میں کوئی عیب نہیں سے ۔ اگر تاج محل کی 
عارت میں آج کوٹی صاحب یہ ثابت کریں کہ اس کے گنبدوں کک وم 
رومی ے ءمیناروں کا بخروطی انداز ایرای ے اور اس میں صناعی اور 
منبت کاری وکاشی کاری کے طور طریق فلاں قلاں تہذیب کی یاد گار ہیں تو 
اس سے تاج خل کی عظمت میں کوئی خلل واقع ئہ ہوگا البتد تجزیہ کرۓ 
والے کی فنکارانہ نگاہ کی داد دیٹا پڑے کی کہ اس ۓ خوب نشاندہی ی ۔ 
چنانچں ڈاکٹر جین ہوں کہ ڈاکٹر نیں سسعود ؛ دونوں اس داد کے مسٹحق 
ضرورہیں تاہم اگ رکسی کی نیت کچھ اور ے تو اس سلسلے میں راقم الحروفہ 
کو جن جن مقامات پر مناسب معلوم ہوگا ۔عروضات پیش کرتا چلے گا ۔ 
ڈاکٹر جین لکھتے ہیں : : 

"قصد (فسائہ عجائب) کا ڈھاتچہ سہجور کی کاشن لو بہار ہے 'ماخوفذ 

کے ۔ ابتدا ثنوی ىر حسن (سحرالبیان) سے مشاہ ے ۔ اول بادشام 

کے اولادٴنہ ہونا اور اس کے بعد شہزادے کے تولد پر نجوبیوں کا, 
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١۔‏ اردو کی نٹری داستائیں نظرثا شدہ اڈیغن دص امہ "٦‏ 


۰ 


ہندی روزےہ میں پیش گوٗ کرنا اور پتدرھویں برس میں حاد ہونا 

سحرالبیان اور گاشن تو بہار ہی کا چربہ ے ۔ تو ےکی خریدء توتا کہانی 

کے انداز پر ے ۔ بیگم کا توے ے اپنے حسن يٴ گواہی چاہنا اور 

توے کا سب سے حسین شہرزادی کا پتا دینا پدماوت اور بہار دائش 

کی یاد دلاتا ے٤‏ دونوں میں توتا اسی طرح رہنری کرتا ے ۔ۂ 
اعتراضات کا یہ سلسلہ یہیں پر ختم نہیں ہوتا ابھی اور آگے۔ چلے گا تاہم ان 
کے ساتھ ساتھراقم الحروف کے معروضات بھی چلیں گے ۔ جین کا ہنا ے 
کہ ”قصہ کا ڈھانچہ سہجوری کاشن نوبہار سے ماخوقر ے ۔“ پھر خودہی یہ بەی 
قرماۓ ہیں کہ ابتدا قلان جگہ اور فلاں چیڑ فلاں جگہ ہے ی گئی ے توبھلا 
یہ کیا بات ہوئی اگر سرور ۓ سہجور ی گاشن نوبہار ہے قصے کا ڈھانچد لیا 
اور اس کے اجزاغ ختلف داستانوں ہے لیے تو سرقہ مہجور ۓ کیا کہ سرور 
ۓ؟ از اگرسپجور ۓ سرقہ اول کیا ے اور سرور ۓ سرقہ دوم تو مورد 
الزام دونوں ہوۓ اور سازق دونوں قرار پاۓ ؛ لیکن نہیں ؛ نہ تو ڈاکٹر ججن کا 
اس انکشاف نے ید مطلب ہے اور نہ اقم الحروف کو جین؛ سرور یا سہجورکق 
نیتوں پر شبہ ے یلکە حقیقت حال یہ ے کہ دئیا کی ہر مقبول داستالٰ کو کسی 
لہ کسی شکل میں جزوی یا کلی طور پر ہر زماۓ میں پر زبان کے انشا ہردازوں 
ۓ دہرایا ے اور اس میں قند مکرر کا مزہ پایا ے۔ نہ سہجور سارق ہیں آہ 
سرور ۔ ہندی زبان میں یا ہندی زبان کے روزمہ میں ہندو پنڈتوں کا پیشن 
گوئی کرۓ کیا واقعہ جو داستانوں اور مثنیوں میں بٹکرار آٹا رہا ے اور 
اسے سرور ہۓ بھی نایت کامیابی نے پیش کیا ے تو یہ معاشرہ کی غکاسی 
اور معاشرت کی مصوری ے ۔ ہندو بنڈتوں ۓ عرصہ دراز تک (شا ی ہد کے 
بعض علاقوں میں آج تکک) ڑائچہ بناۓ اور راس ٹکالنے ء سہورت بٹاۓ کا کام 
سنبھال رکھا تھا۔ اگر سہجور ۓ اض واقعہ کو لکھاء میز حسن نۓ بیان کیا 
آور سرؤرۓ بھی 'لکھ دیا تو یہ عض معاشرے کی مرقع کشی .ے البتہ 
بادشاء کے یہاں:اولاد کا تد ہوتا اوز پھر عشکل اس مسئلہ کا حل ہوٹا اس 
وقت کی داستانوں اور:شنیوں کا حبوب سوضوع ے ۔ 


فتآغذ بتاۓ کا کام گیان چند جین اور اویس احمد ادیب ۓ بھی انجام 
ے اور ان دوتوں ک دیکھا دیکھی ڈاکٹر نیر مسعود ۓ بھی تھوڑی 
کی کے جلدد:پنی:زاہ راست پر آ گئۓے ہیں ء چنانچہ پہلے جین کے 


شدمہ ایڈیشن ء ص رمم -۔ ۲مم ۔ 


دیا 


تھی 
کے اعتراضات سن لیجۓ کہ فسانہ عجائب کے مآغذ کیا کیا ہیں پھر اس 
سلسلے میں معروضات کی تکمیل ہوسکے گی - 
واقعم ی گذشتہ کڑی کو ذہن میں رکھ کر اب ذرا آگے پڑھے: 
”حوض میں غوطہ لگاۓ پر جان عالم جادوگرنی کے عل ہیں جا 
نکاتا ہے ۔ حاتم طائی ء بوستان خیال اور دوسری داستانوں میں حوض 
طلسموں کے دروازے کا کام دیتے ہیں۔ شہزادے ہے جادوگری کا جبرآ 
سەاشقہ کل و صنوبر سے ممائل ہے جہاں لطیفہ بانو نۓ الاس روح بخش 
کو ہرن بنا کر قید کر لیا تھا جنگل میں جانعال مکو دیکھ کر کنیزوں 
کے بھانت بھانت کے وسوبے مثنوی میر حسن سے نقل کے گے ہیں ۔ 
لوح اور قلعہ سحر سے داستان امیر حمزہ میں بارہا سابقہ پڑتا ے ۔ آگے 
جا کر ایک تاجر زادەکسان اور ہسرمجسٹن کی ضمی حکایات ہیں غالبا 
یں سرور کی تصنیف نہیں ے ۔ تاجر زادہ لندن کی نقل کا الجام مصحئی کی 
مشنوی گازار شہادت یا سہجور کے نورتن میں مر زا عظبم بیگ اور بیگاں 
کے افساۓ ہے ماخوذ ے ۔ ان میں بھی عاشق کا جنازہ مبوبہ کے بل 
کے یچے رک جاتا ے اے دیکھ کر مبوبہ بھی جان دے دی ہے 
اور دونوں کے تابوت آگے پیچھے روانہ ہوۓ ہیں ۔۶٠‏ 
ڈاکٹر ئیر مسعود ۓ ڈاکثر گیان چند جین اور اویس احمد ہی کے 
جوالەجات استعال کۓ ہیں بلکہ ان حوالءجات کو عض گنایا ے ۔ غالباً 
ڈاکٹر ٹیر کا مقصد یہ ے کہ پلاٹ کے سلسلے میں داستانوں پر لگاہ رکھے 
والے ایک عٹاز عالم ى موقر راۓ کو بہرحال ماحوظ رکھٹا ضروری ہے ۔ 
ایسا انھوں ۓ ےم عوب ہو کر نہیں کیا ۓ, بلکە گیان چند جین کا داستائوں 
کے سلسلے میں جو موقف ے اسے سام لانا مقصود ے ۔ راقمالحروف کا 
وہ موقف نہیں ے تاہم اپتے سوقف کی تاثید میں زبردسی کسی کے موتف 
کی تردید بھی مقصود نہیں اور نہ خواہ تخواہ ہاں میں ہاں* ىلانا پسند ے۔ 
ڈاکٹر جین نۓ داسٹانوں کے سلسلے میں جو شروع ے تجزیای اور تحلیلی انداز 
اختیا رکیا ے وہ بجاۓ خود مستحسن ے مگر کہیں وہ بعض مصالح سامے 
رکھ کر ان کے تابع خود بھی ہو جاے ہیں اور اپنے تحلیلی عمل کو بھی 


" ۔ اردو کی نثری داستانیں نظرثائی شدہ اڈیشن ۔ ص۲۹ م۔ مم ۔‎ ١ 


حھڈدگ 


۲۶ 

ستابعت پر ور کر دیتے ہیں تو خلوص کی کمی کھٹکنے لگتی ے ۔ سرور 
کے معاملے میں بھی گیان چئنہ نے اسی مصلحت کوشی میں پناہ ی سے - 
ڈاکٹر نر ۓ ہر چند کہ سرور کے معائب و حاسن دونوں کو پیش کیا سے 
اور دیانتدارانہ راۓ پیش کرۓ هر پس و پیش نہیں ک ے تاہم کہی ںکہیں 
پر گیان چند جین کی تنقیدی بصیرت پر انھوں ۓ آنکھ بند کر کے بھروسم 
کر لیا ے ۔جین ان .آخذوں کا ذکر کرے وقت سرور ی خوش نیتی اور 
داستانی ارتقا میں قصہ یاہمیت کے ضەن میں دو باتیں بھی لکھ دیٹے تو 
کچھ مضائقد ئہ تھا کہ پلاٹ کی بنت میں دنیا بھر کے مشاپیر ۓ اسی قسم 
کی فن کاری کا مظاہرہ کیا:ے ء اس کےا ضا نے عض .ىآخذ گنا ۓ 
پر اکتفا کر کے سرور کے سائقتھوڑی سی جو زیادق ى ے اس سے چشم 

پوٹی کرنا ٹھیک نہیں ۔ آگے چل کر وہ مزید لکھتے ہیں : 
قسانہ عجائب میں سب سے زیادہ دالچسپی کا حامل تبدیل قالب کا واقعم 
ے لیکن یہ سرور کے ذماغ کی ابچ نہیں ۔ اس کی ابتدائی مثالیں نسکرت 
میں ملتی ہیں۔ کتھا سرت سا گر میں ججائند کے مرنۓ پر ایک برہمن اس 
کے قالیل میںاچلا جاتا ۓ اور عرصے تک حکوست کرتا ے“ٴ۔ اس کے 
علاوم تین اور قصوںا میں تبدیل قالبکاماجرا بالکل فسائہ عجائب 
کے ڈھنگ پر ے ۔ پروفیسر بلوم قیلڈ کے اإیسا ایک واقعہ رامکند یاد 
کرم کی کہانیوں میں ے درچ کیا ے۔ واجا ایک مردہ برہەن کے 
جسم میں داغل ہوتا ے کہ ایک کبڑا وإجا کے ةالب میں چلا آتا 
ے ۔ چند روز میں حرکات و سکنات سے رای کو اندازہ ہو جاتا ے ؛ وہ 
ایک تو کو مار کر جعلی راجا ے ضد کرق ہے کہ اسے زندہ کرو۔ 
دہ اپنی روج توۓ کے یدن میں لے جاتا ے ء راجا جو پوشیدہ رہتا ے 
اپنے بدن میں واپس چلا جاتا,ے ۔ اسی طرح کا ایک اور قصہ بلوم فیلڈ 
نے ابی کتاب ‏ ا٤ء ٥.۶۵۲۰۰۷09‏ تہ ا۳ہی ٥٥۵‏ ٤؟نا‏ میں دیا 
ے ۔ہہار اک تح اتا داے اسی 


* 


تر 
صاف ظاہر ے کہ سرور کا اعتقاد تناسخ ۶ہ ٤۲3ئ1‏ 52۵ ص۴۲۵٣)‏ 
(ہاہ8 پر نی ے ۔ اس قسم کے واقعات میں دلچسپی ہندو صتمیات کے زیر 
اثر ے نیز یہ کہ داستان میں دلچسبی کے جہاں اور بہت ہے عناصر ہیں 
ان میں ایک اہم عنصریہ بھی ےکہ انسان دؤسری شخصیتولں کے پیکر میں 
منتقل ہو کر دوسروں کی نظروں نے چھپ سکتا ے ۔ بھیس بدلنا؛ صورت 


تبدیل کرنا ء نگاپوں ے چھپ جانا ء لوگو ں کو دھ و کہ میں رکھ کر دلج 
حرکتیں کرنا ء مطلب براری کرنا ء انسافی جبلت کا ازلی تقاضفا ے جے وہ 
کہانیوں قصوں /ء داستانوں مڑقپورا کرتا رہا ے ۔ دنیا کی ہر زبان کے ادب 
میں اس قسم کے کجھ قد کچھ واقعات ضرور ملیں گے ۔ چنا چہ قدیم ہندوستان 
کے صنمیاتی قصوں میں بھی اس تیم کے مفروضے موجرد رہ لیا جن کے 
ذریعہ انسانِ اپنی دیرینہ خواہشوں کو آسودہ کر سکتا تھا چنانچہ قبل مسبح 
کے براہمی کے باب مَیں, جو مبالغہ آمڑ طاقت و قوت کے مفروضے ملتے ہیں 
ان میں قالیٰ پدلنے کی شکتی بھیے ۔ اس نے سنسکرت کے قصے بھرے 
پڑے ہیں ۔ سنسکرت سے پراکرتوں میں اس قسم کی کہانیاں سفر کری رہیں 
اور وہاں ے اردو داستان میں بھی نتتقل ہوگئیں ۔ سرور ۓ ایسا کر کے 
کوئی گناہ نہیں کیا بلکہ ہندوستانی معائثرت کو پیش کیا ے خصوصاً جب 
کہ داستان میں اس مفروضے کی اجازت ے ۔ جہاں جن ء پریاں :دوہ جادو 
سحر سب کچھ موجود ے وہاں قالب تبایل ہونا بھی جائز ے اور اگر 
متعدد,کہانیوں میں قالب بدلے کے واقعات موجود ہیں تو فسائہ عجائب 
میں بھی,سہی ۔ ڈاکثر گیان چند چین مزید ارشاد فرماے ہیں : 


''نسالہ عجالتچ كا"ايْػگ ضمنی قصب شاہ من کی کہا سے ٭آقہ رانا 
قصہ ے اور قصبوں و دیہاتوں میں خدا دوست کے ام ے سوانگ 
کے طور پر کھیلا جاتا ے ۔ جادوگرنی کے باپز اور جان عالم اور 
پیر سرد کی جنگ بالکل داستان امیر حمزہ کے ڈھنگ کی ہے۔ نیچے کے 
دھڑ کو پتھر کا بنا دینا کل بکاؤلی سے لیا گیا ہوکا ۔آرائش حفل کے 
حام بار گرد میں حاتم پر بھی ایسی افتاد پڑق ے - سیر دریا ہیں جہاڑ 
کا شکست ہونا اور شہزادے اور بیگاتٹ کی جدای پدماوت کی طرح 


ھی ھڑتا 


لمی 


ے ۔ برادران توام ىیءضمتّی حکایات بھی سرور کی تصنیف نہیں معلوم 
ہوق کیونکد اس ہے ملتے جلتے اور بھی قصے ہاۓ جاۓ ہیں ۔جوگ 
ے رخصت ہوۓ پر جان عالم کو دویا میں ایک لعل ہہتا نظر آتا ے > 
اس کی تلاش ہیں جاۓ پر معلوم ہوتا ے کہ انجمن آرا کا سر کٹا 
ہو ےء اس میں سے لہوکی بوند ٹیک کر درہا میں پڑق ہے 
(جا گرق ے) اورٍلعل بن کر بھی چلی جاتی ے؛ سنگھاسن بتیسی کی 
کبس یں کہا بھی آسی انداز ى ےہ دریا میں توول جے ہوۓ آے 
ہیں ؛ کھوج لگاۓ پر پتا چلتا ےکہ ایک'جگہ کچھ یوگیوں ک لائیں 
پیڑوں سے لٹک :رہی یں ان سے خون کی بوند گرق ے اور وہ خوش 
رنگ پھول بن کر دریا میں بی اجایق ے ۔“' 


اس فرد جرم کو پڑھتے جائے تو حسوس ید ہوا ے کہ سرور کے پاس کچھ 
اورکام کرۓ کے لیے تہ تھا ء صرف فسانہ عجائب لکھنے کے لیے ىآخذ تلاش 
کرے رہ تھے اور جہاں جو کوٹی مطلبَ کی چیڑ ماتی ؛ فوراً اس پر جھیٹنے 
تھے اور اہک کر اسے اٹھاۓ اور فسانہ عجائب کی زنبیل میں ڈال دیتے ۔ 
ظاہر ے کہ ایس کرۓ کے لیے انھیں عمر فوخ درکار تھی چنانچہ ڈاکٹر جین 
کی مرتب کردہ ماخذ ی فہرست جو ابھی بَّازڑی ے اے ملحوظ رکھتے 
ہوۓ شرورکی عمر_ عزیز انہی دہندون میں بمر ہوٹی ہوگ لیکن حقیقت یہ ے 
کہ داستائوں کے مقبول و عہوب قصے جن کی جا بجا تکرار ہوق رہی ہے 
ہارے معائیرے میں سینہ بہ سینہ چلتے رہتے ہیں ۔ قصہ خواں داستان کو اور 
چٹکلے باز انھیں کسی 'نە کسی شکل میں دھراۓ زہتے ہیں - سرور ۓ ان مآخذ 
کو سامنے نہیں آڑکھا بلک اپنے معاشرےہے ان واقعات کو لے لیا اور داستان 
کی کڑیوں میں پرو دیا - چونکہ ابی یہ سلسلہ جاری ے لہذا ملاحظہ ہو : 


”انجمن آرا کو دیو کے فیضے سے نکالنا بہار دانش سے ممائل ے ؛ اس 
میں سلک زادہ دیو ہلاہل سے لڑتا ے وزیر زادہ مدد کرتا سے اور 
پری نثراد کو وہائی دلاتا ے ۔ جان عالم اورانجن آرا کا توتا بن کر 
اڑنا اسی طرح سے جیسے کل بکاؤلی میں تاجالملوک توتا بن کر اڑتا 
ہے - ملکد سہر نگار توۓے کے ذریے جان عالم کو اسی طرح پیغام 


رک نثری دامتائیں ء نظرثانی شدہ آڈیشن ۔ ص ۳مم ۔ مم ۔ 


ات 


بھیجتی ے جس طرح ہدماوت میں رای ناگ متّی ایک طاثر ے ہنگم 
کی معرفت راجا رتن سین کے پاس نامہ قراق روالہ کری ے۔ نل ودمن 
میں بھی ہنس کی معرفت بچھڑے ہوؤں میں خط و کتابت ہوق ے۔ 
آخر میں ایک سرد جنگل میخ بازی کا ذکر ے ہ امیر حمزہ میں سحر 
کے اثر سے اس قسم کے حوادث بہت خوبی ے بیان کئے گے ہیں ۔١۱‏ 
اور ہھر آگے چ لکر ڈاگٹر گیان چند جین ان ممائل مفامات کے ہاب 
میں ارشاد فرماۓ ہیں : 
”ان مماثلات کے پں نظر کہا جاسکتا ے کہ فسائہ عجائب تصنیف 
کرۓ وقت سرور کی نظر (نگام) میں تمام رائج الوقت تعے تھے ۔ انھوں 
ے خاص طور پر گلشن نوبہار ٦‏ بہار دائش ؛ پدماوت اور داستان 
اہر حمزہ ے اپنا چراغ روشن کیا ۔ غرض فسائہ عجائب کے اہم 
واقعأت میں تبدی قالب کے علاوہ کوئی ایسا عیال نہیں جو فرسودہ 
تضوں بے ٹتاز ہو - دوسری 'داتانیں بعض اوقات بی ہوٹی ڈگر سے 
علیحدہ راستہ بناکر چلتی ہیں ۔٠‏ 
دوسرے لفظوں میں ڈاکثر جین ہے ید قّوعا دیدیا ے کہ نسالہ عجالب 
فرسودہ داستان ے اور اس کے متذکرہ بالا چار مخ خصوصی طور پر قابل 
ذ کر ہیں جنھیں سرور ۓ ملحوظ رکھا ورئہ دوسرے ذیلی اور ضمی اجزاء 
بھی کنہیں ئد کہیں سے اڑاۓ گۓے ہیں ۔ ڈاکٹر جین کا کنا ے کہ سرور 
ۓ دیدم دائستہ یہ دلیری کی ے ۔ اولاً توب غذکا استعمال عیب نہیں جیسا کہ 
ڈاکٹر جہن کے بی السطونمفہوم )نے مترشح ہوتا چو دوم ید کہ ان ماخذ 
ہے بھی ماخدمتوجود ہیں لہٰذا*"آیں گناپیست کہم در شہرثٹ| نیز کنل کے 
مصداق دوسروں ۓ نی اپنے چراغ کہیں نہ ہیں ےہ رون کے ہیں ؛ 
تیسرے یہ کہ پداناوت اور دامتان آئیں عَمٰرہ مقول دالتالیں تئ۔ انای 
پیروی کرتا غلط نہیں ہو سکتا تھا جبکہ خصوصیت شے پدماؤت کی زبان 
اردو دان طبقے کے لے ناقابل فہم تھی یا دوسرے نسخوں کی صورت میں 
اس کی انشا پردازی دبستان لکھنؤ کے ٴمزاج کے موافق نہ تھی ۔ داستان امیر 
حمزہ بجاۓ خود اس قدر شہرہ آقاق داستان ہے کہ عری اور فارسی کے 


۰۱:۔ اردوی نثری داستائیں نظر ثانی شدہ ایڈیڈن ع مہم ۔ 


۴۲ 


علاوہ اردو میں بھی اس کے متبدد ضخم نسخے تقریباً ہر عہد اور ہرد ےۓزہ 
میں کے جاۓ رے ہیں ۔ سور کے بعد دبستان لکھنؤ میں بھی ہوۓ اور 
سرور کے پیش روؤں ۓ بھی کے تاہم اس کی مقبوایت میں کمی واقع نہیں 
ہوئی - جب یہ صورت ے تو سرور ۓ اگر فسالہ عحائب میں بطور ماخذ 
اے استعمال کر لیا تو کیا گناہ کیا ۔ رہا یہ مسئلہ کہ داستان کا پلاٹ تمام 
کا تمام بجاۓ خود طبع زاد ہو تو اردو میں ایسی کھری کوئی داستان 
اب تک نظر نہیں آئی ےء ہر داستان کے مآخذ ڈھونڈھے جا سکتے ہیں ۔ کاش 
ڈاکثر جین ازدو کی کسی ایسی ہی مقبول اور شہرہ آفاقٰ 'داستان ک 
نشاندہی کر دیتے اد یمازثابت کر کت کہ یم ڈاستان ”پٹی ہوٹی ڈگر نے 
علرحدہ راستہ بنا کر چلی ے٣‏ قاضع رے کہ راقم الحروف الا ماشاء القہ کے 
الفاظ بھی اسنٹنا کے طور پر استعال نہیں کر رہا ے ۔ 

ابھی گیان چند جین کے اعتراضات کا سلسلءہ جاری ہے لیکن ان 
اعتراضات کے بل میں ذزا: فسالعجائ با سے پلاٹ کو ذہن نشین کر 
لیجے تا کہ اغتئاضات اور جوابات یعنی معروضات سجھے جاسکیں۔ ڈاکٹر 
بر سعود زضوی آۓ پورے فساله کی تلخیض نہایت مناسب او رکم ےکم 
الفاظ میں کی ے ء ملاحظہ ہو : 
”ئیاہ فبروز بت ملک ختن کے نہر قسحت آباد کا بادشاہ تھا - ساٹھ 
برس کے سن میں اس کے یہان بڑی مت مرادوں کے بعد بیٹا پیدا 
ہوا جس کا نام جان عالم رکھا گیا ۔چودہٗ برس کی عمر میں جان عالم 
کی ادی' ایک ”حسین شہزادی ماہ طلعت ے ہؤگئی ۔ ایک دن جان 
عالم 'بازار ے ایک طوطا غرید لایا جو نہایت زیرک اور خوش گفتار 
تھا ۔ ایکا؛روڑ تی چان عالمدڑبار گیا ہوا تھا ء شنہزادیٰ اہ طلعت 
ےہا دہ وکر زیوز و تلبّوسات سے اپتے کو آراست کیا ۔ اس ک 
خواصوں نے اس کے 'حسن کی تعریف کے ہل باندھ دے۔ ماہ طاعتہ 
ۓ طوطے سے بھی "پنے حسن کی داد چاہی لیکن اس نے روکھے 
پن ے بات ٹال دی۔ اس پر ماہ طلعت کو غصہآ گیا اور دونوں میں 
حٹ ہوۓ لگی آتتے میں جان عالم دربار سے واپس آگیا ء ما+طلعت ۓ 
اس ہے طوطے کی کج رائی ک ثکایت کی لیکن طوطا ماہ .طلعت کے 
کو لاثای ماقنے کے لیے تیار نہ تھا ءدلیل کے طور پر اس ۓے 

مھ : 


"۴۳ 


ملک زر نار کی شہزادی انجمن آزاکا ذکر کیا جس کے سامنے ماہ 
طلعت کی کوٹی حقیقت نہ تھی۔ طوطے کی زبان سے انجەن آرا کے ے نظیر 
حسن کا ذ کر س نکر جان عالم اس پر نادیدہ عاشق ہو گیا اور طوطے 
ہے ماک زر نگار چلنے پر اصرا رکرۓ لگا۔ طوطے ک ۂم|ئش کے باوجود 
وہ اپنی ضد سے باز نہ آیاء آخر طوطے کو راضی ہونا پڑا اور دوسرے 
دن جان عالم اپنے بجہن کے محبوب دوست وزیر زادے کے ساتھ طوطے 
کی راہنائی میں ملک زر نگار کے سفر پر روائه ہو گیا - 

ائناۓ راہ میں ایک ہرن کا پیچھا کرے ہوۓ جان عالم طوطے اور 
وزیر زادے سے بچھڑ کر راہ ے بھٹک گیا اور شہبال جادوگر یىی 
ساحرہ بیٹی کے چنگل میں پھنس گیا جو اس پر مدت ے عاشق تھی ۔ 
اس کے خوف سے محبوراً جان عالم کو اس کی نفسانی خواہشوں کا 
تابعدار بن کر دوسہینے تک اس کے ساتھ رہٹا پڑا لیکن آخر وہ ساحرہ 
ہی کے دے ہوۓ ایک نقش سلیافی کی مد۵ سے ساحرہ کے تمام طلسمی 
حرے بیکار کرتا ہوا اس کی قید سے نکل گیا - 

ساحرہ کے پنجے سے نکل کر جان عالم پیادہ پا انجمن آرا ک تلاش میں 
چلا جا رہا تھا کہ ایک پر قضا صحرا میں اس کو چار پایچ سو 
خوبصورت کئیزوں کے جھرسٹ میں ایک ساب وش حسینہ دکھائی 
دی ۔ یں ملکہ مہر نگار تھی جس کا باپ ایک بہت بڑا بادشاہ اور 
ے نظبر عامل و ساحر تھا لیکن اب دلیا کی ے ثبای دیکھ کر کنج 
عزلت میں درویشانہ زندگ گزار رہا تھا ۔ ملکہ جان عالم کو دیکھتے 
ہی اس پر عاشق ہو گی اورجان عالم کو بھی ملک کے حن ۓ 
ے چین کر دیا ۔ ملکہ ۓ اہے اپنا سہان کیا اور اس نے بہ اصرار 
اس کا حال دریافت کیا ۔ جب اے معلوم ہوا کہ جانذ عالم انجمن آرا 
کے عشق میں آوارہ ے تو مایوس ہو کر روۓ لگی - جان عالم ۓۓ 
اس کے عشق کا پاس کیا اور انجمن آرا کو تلاش کر لینے کے بعد 
اس سے پھر ملنے کا وعدہ کیا ۔ دوسرے دن رخصت ہوے وقت وہ 
سہر نکار کے باپ سے ملا جس نۓ اے ایک لوح طلسم دی کہ مصیبث 
کے وقت اس ے فال لے کر اس کے مطابق عمل کرے ۔ جان عالم 
.وہاں سے رخصت ہو کر آگے بڑھا ۔ کی سہیتے کے سٹر کے بعد جب 


ہحشوھ 


"ًَ۳٣ج‎ 


جان عالم شہر زر نکار پہنچا تومعلوم ہوا کہ کچھ دن ہوۓ ایکە 
ساحر انجمن آرا کو اٹھا لے گیا ے ۔ جان عالم بے نقش سلیانیف اور 
لوح طلسم وغیرہ کی مدد ہے اس ساحر کو شکہت دے کر انجمن آرا 
کو چھڑا لیا ء کچھ دن بعد بڑی دھوم دھام سے دونوں کی شادی 
ہو گئی ۔ زر نکارے انمن آرا کو لے کر جان عالم ملکە سہر نگار 
کے پاس پہنچا ء سہر نگار اور انجمن آرا نہایت محبت ہے ملیں ۔ جان 
عالم ۓ سہر گار سے بھی شادی کر ی او تیٹوں شیر و شکر ہو کر 
رہنۓ لگےا۔ 
کچھ عرصے :یعد جان عالم ۓ وطن کو مراجعت کا ارادہ کیا ۔ ملک 
کے درویش باپ ۓ روانگی کے وقت الگ لے جا کر اے تیدیل قلب 
کا راز بتا دیا۔ اس وقت جان عالم کا بچھڑا ہوا دوست زادہ آ پہنچا 
لیکن انجمن آرا کو ۔دیکھۓے ہی اس پر قریفتہ ہو گیا اور اس کے دل 
میں کھوٹ آ گئی ۔ آخر ایک دن اس ۓ فریب دے کر جان عالم 
ے تبدیل قلب کا راز معلوم کر لیا ۔ یھی نہیں بلکہ جب ثبوت کے 
طور پر جان عالم ۓ اپنی روح ایک مسردہ بندر کے جسم میں داخل 
کی تو وزیر زادے ۓ جھٹ اپنی ریح جان عالم کے خا ی قإلب میں 
داغل "کر لی اور خود اپنے بدن کو کاٹ پیٹ کر دریا میں پھیّنک دیا 
اور تلوار سولت کر بندر پر جھپٹا ء بندر کے قالب میں حواس باختد 
چان عالم درغتوں میں جا چھپا ۔ جان عالم کی پیئت میں وزیر زادء 
اپنے کپڑوں ہر خون چھڑک کر روتا دھوتا واپس آیا اور مہر نگار 
اور ائٍن آرا کو بتایا کہ وزیر زادے کو ایک شیر ۓ پھا کھایا 
لیکن ان کے اذاڑ و اطوار میں کچھ اجنبیت سی حسوس کرکے مہر 
گا ر کو پھلے ٹک اور پھر یقین ہو گیا کہ یه جان عالم یہی بلکہ 
اس کے قَالب میں 'وزیرزادہ ے'۔ 
,دوسرے دن وزیر زادے ۓ لاؤ لشکر سمیت وہاں سے کوچ کیا اور 
٠‏ )شیہں غضنفرید پہنچا جہاں کے بادشاہ غضنفر شاہ تے اس کی اپنا سہان 
.. گیا۔ وزیر زادے ۓ جان عالم سے جات ہاۓ کے لیے بندروں ک 
کا اعلان کرا دیا چنانچہ ہزاروں بندر روز پکڑ کر لاۓ اور 
لے ۔ بندروں پر اس کا یہ سم دیکھ کر ہہر نکار 


"۳٣ج‎ 

تاڑ گئی کہ جان عالمِ بندر ہی کی جون میں ے ۔ 
ایک دن فلاکت زدہ چڑی ہار بھی قسمت آزمائی کے لے بندر یتلاش 
میں نل کہ اگر مل جا ۓ تواے وزیر زادے کے ہاتھ نیچ کرسو روے 
حاصل کرے ۔اتفاق ے اس کے ہاتھ جو بندر آیا وہ جان عالم تھا ۔ 
جان عالم ۓ چڑی ماری بیوی سے رحم کی درخواست کی ۔ اس ۓے 
رحم کھا کر چڑی مار کو بندر فروعت کرۓ ے روک دیا ۔ 
خوش قسمی ہے اس کے بعد سے چڑی مار کو اتنی چڑباں روزائہ ملنے 

لگیں کم بندر بیچنے ی ضرورت ہی نہ رہی ۔ 
چڑی مار کے پڑوس کی سراۓ میں ٹھہرے ہوۓ ایک لاولد سوداگر 
ے اس باتیں کرۓ والے بند ر کو چڑی مار ے خریةد لیا۔ شدہ شدہ 
بندر کی شہرت وزیر زادے تک پہنچی ء وہ سمجھ گیا کہ بھی جان 
غالم ہے۔ اس ۓ زبردستی کر کے سوداگر سے ہزار دینار میں بندر 
کی خریداری طے کر لی ۔ 'دوسرے دن جب سوذاگر بندز کو وزیر 
زادے کے پاس پہنچاۓ کے لیے روانہ ہوا تو سہر گار جو ان واقعات 
کی تہ تک پہنچ چکی تھی ء اس نے بندرکی باتیں سنتے کے بہاۓ سے 
سوداگر کی سواری رکوائی ۔اس کے ہاتھ میں ایک طوطے کا پنجرا تھا ۔ 
بندر ے دو ایک باتیں کرۓ کے بعد اس نۓ طوطے کی گردن سروڑ 
کر ساڑ ڈالا اور پنجرا بندر کو دکھایا ۔ جان عالم یہ دیکھتے ہی 
بندر کا قالب چھوڑ کر مردہ طوطے کے قالب میں آ گیا ۔ بندر 
ے جان اور طوطا زندہ ہو گیا ۔لوگوں ۓ سمجھا کہ سوّت کے خوف 
سے بندر گیا ۔ وزیر زادے نۓ کاسل اطمینان کے لیے بندر کی لاش تک 
جلوا دی ۔ جان عالم طوطے کے قالب اور مہر نگار کی حفاظت میں 
آ گیا ۔ اب مہر نگار ۓ وزیر زادے کے ساتھءالتفات ظاہر کیا اور 
فرسائش کرکے اپنے لیے بکری کا ایک بچہ منگوایا اور دو تین دن بعد 
انے ہلاک کرے وزیر زادے ہے ضد کرۓ لی کہ اسے زندہ کر دو 
جیسے ایک بار پہلے تم ۓ میری میناٴ کو زندة کر دیا 'تھا -اانْ نٹروں 
میں آ کر وزیر زادے نے اپنی روح بکری کے بچے کے جسم میں ڈال 
دی ۔ جان عالم جو طوطا بٹا ہوا یہ سب مابْر دیکھ رہا تھا ؛ اس 
ے اپنا بدن حا ی ہوۓ ہی اپنی روح اس میں داخلٰ کر دو 


۳ 


زادہ جو اب بکری کا بچہ بنا ہوا تھا اس پر سہر نگارۓ دو انچھر وه 
پڑھ کر پھونک دے کہ وہ اور قالب میں روح لے جانا بھول گیا ۔ 
بچھڑے ہوۓ پھر مل گئے - جان عالم ۓ سوداگر کو انعام و اکرام 
سے سرفراز کیا اور غضنفر شاہ سے رخصت ہو کر وطن مراجعت کی 
لیکن حادثہ گھات میں تھا - 

ساحرہ دختر شسہپال کے دل میں اپنی شکست اور جان عالم کے بچ 
ٹکلنے کا داغ برا تھا اور وہ بدله لینے ک فکر میں تھی ۔ آخر موقع 
پاے ہیاس نے دھوك دے کر جان عالم ے اپنا نقش سلدیانی اور 
دردیش ک دی ہوٹی لوح طلسم حاصل کر لژر ؛ یوں جان عالم کو نہتا 
کرکے ساحرہۓ اسے اوراس کے پورے لشکر کو آدھے دھڑ تک پتھر 
کا کر دیا ء پھر ممودار ہوکر جان 'ھالمم سے سہر نگار اور انُعن آرا کا 
ساتھ چھوڑۓ کو کہا لیکن جان عالم ۓ ان دونوں کا فراق اور اس 
کا وصال منظور نہیں کیا ۔اس پر ساحرہ ۓ برافروختہ ہو کر اسے حلق, 
تک پتھ رکا کر دیا اور اس کو اپتے فیصلے پر نظرثانی کرۓ کے لیے 
ایک دن کی سہلت دے کر چلی کئی ۔ اتفاق سے مہر نگار کے باپ 
کا ایک شاگرد ادہر سے گزرا ء اس نۓ ملک سے مفصل کیفت معلوم 
کر کے اپنے استاد کو خبر کی ۔ درویش ید سنتے ہی مدد کے لیے 
آ پہنچا ۔ اس ۓ ساحرہ اور اس کے باپ شہبال کو شکست دیکر مار 
ڈالا ء جان عالم اور اس کا سحرزدہ لشکر اپنی اصلی حالت پر گیا ء 
نقش اور لوح بھی واپس مل گئی اور درویش وہاں ے رخصت ہوگیا ۔ 
وہ سارا علاقہ'جان عالم کے قبغے ہیں آ گیا ۔ 

دو سہینے وہان قیامْ کرکے جان عالم ۓے کوچ کیا اور دریاۓ شور 
کے کنارے پھٹچا ۔ٴ سپر نکار ی' خالئت کے باوجود وہ.اسے:اور 
انجمن آرا کو لے کر سیر کرۓ کے لیے جہاز پر سوار ہوا ۔ قضا را 
تجنہاز طوفان میں پھٹس کر ٹوٹ گیا اور سب ایک دوسرے سے جدا 
ہو گئۓے ۔ جان عالم ایک تختے کے سہارے سے ہہتا بہٹا کنارے آ أ5ا 
اور|ایکع بستی میں پپنچا۔ بمی کے لوگوں کے مشورے پر وہ ”کوہ 
مطلب برار*“ کے باکمال جوگی سے ملا ۔ جوگی نۓ اسے ایک مٹٹتر 
سکھایا جس کے ذزیعہ وہ جو شکل چاہتا ء اختیار کر سکٹا تھا ۔ کچھ 
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دیر بعد جوگی سس گیا - جان عالم اس کی وصیت کے مطابق اس کی 
تجہیز و تکنین وغیرہ ہے فارغ ہو کر آگے روانه ہوا۔ چلتے چلتے ایک 
اتھاء دریا ملا جس میں آگے پیچھے بہت سے لعل ہہتے چلے جا رے 
تھے ء ان لعلوں کا منبع تلاش کرۓ کرے وہ ایک سنسان عارت میں 
جا پہنچا ۔ وہاں اس ۓدیکھا کہ زمرد کے. ایک پلنگ پر کوئی دوشالہ 
تاۓ پڑا سو رہا ے ء جان عالم ۓ دوشالہ پٹایا تو کیا, دیکھتا 
ے کہ ایک جسم نازین ے مگر سرندارد ۔ چھت کی طرف نظر کی تو 
ایک چھینکا لٹکا ہوا دکھائی دیا جس میں ایک پری پیکر کا سر کٹا ہوا 
رکھا تھا اس کی گردن (؟ حلق بریدہ)٭ ے خون کے قطرے ایک نہر 
میں ٹیک رہے تھے اوریہی قطرے تھے جو پانی میں کرے ہی لعل بن 
جاے تھے ۔ جان عالم ۓ غور ے دیکھا تو یہ انجمن آرا کا سر تھا ۔ 
کچھ دیر کے بعد وہاں ایک دیو آیا جس نے انجمن آرا کو گرفتار کر 
رکھا تھا ۔ جان عالم اس سے نے کے لیے بھوئرا بن** گیا ۔ دیو ۓ 
ایک خاص ٹرکیب سے انمن آرا کا سرجوڑ کر اہے زندہ کیا اور رات 
بھر ادھر ادھر کی گفتگو کررۓ کے بعد پھر اس کا سر چھینکے پر پہنچا 
کر رخصبت ہو گیا ۔ اس کے جاۓ ہی جان عالم ۓ ابی اصلی (صورت) 
ہیئت میں آکر اسی ترکیب ہے انجمن آرا کا سر جوڑ کر اہے اٹھایاء 
دونوں ہل کر غوب روۓ ۔ اسی وقت ایک یک دل سفید دیوہ٭* ادھر 
آنکلا اور جان عالم کی مدد پر تیار ہو گیا ۔ جب عارت کا مالک 
دیو واپس آیا تو دونوں ۓ ہل کر اے مار ڈالا ۔ ایک ہفتہ سفید دیو 
کے ساتھ خوش وقتیوں میں گزار کر جان عالم اور انجعن آرا ہر نگار 
کی تلاش میں وہاں ے رخصت ہوۓ اور جوگ کے بتاۓ ہوۓ منتر کی 
مدد ے طوطا بن کر ہوا میں سفر طے کرۓ لگے ۔ 

سہر گار کو ایک بادشاہ سمندر سے نا کر اپنے: دارااسلعانت الے گیا 
تھا ۔ ملکه کے حسن پر فریقتہ ہو کر بادشاہ ۓ اس سے شادی کی 
درخواست کی ۔.ملکہ ۓ اس ہے ایک سال کی مہلت مانگی کم اگر اس 


٭* انتظار حسین ۓے کایا کاپ امی علامتی افساۓ کا تخیل اسی مقام سے لیا 
ے یعنْی یہ افسانم کایا کاپ کا ماخذ ے۔ 
٭ خبر کی علامت ۔ 


ے1۳ 


خزے تین جااعالم ارام قد ملاقو جھے کوٹی'عذر نہ ہوگا: بادشاء 
ۓ منظو رکرکے اے ایک خوبصورت حل میں ٹھہرا دیا ۔ ایک دن 
بحل کے پائیں باغ میں سپر نکار ک ملاقات اس طوطے سے ہو گئی جس 
کی بدولت جان عالم سفرکو نکلا تھا ۔ سہر نکار نے جان عالم کے نام 
ایک غط لکھ کر طوطے کودیا - طوطا خط لے کرروانہ ہوا اور تلاش 
کرۓ کرے آخغر اس نۓ ایک جگہ جان عالم اورائجمن آرا کو پاہی 
لیا ۔ وہاں سے تینوں سہر گار کے پاس پہنچے ۔ بادشاہ کوجان عالم کے 
آ جاۓ کا حال معلوم ہوا تو مایوسی کی کی جھنجھلاہٹ میں اس نۓے 
جان عالم ک وگرفتار کرنا چاہا لیکن جان عالم؛ ۓ لوح طلسم کی مدد سے 
ال اسی کوگرفتار کرا لیا ۔ بادشاہ اپنے کے پر پشیان ہوا ۔ جان عالم 
ےۓے اسے سعاف کر کے اس کی سلطنت اس کو بخش دی ۔ پھر اپنے 
کھوۓ ہوۓ لشک رکو تلاش کرکے بلوایا اور وہاں ‏ ےکوچ کیا ۔ 
ایک دن:یہ لوگ ایک ے انتہا: سرد صحرا: میں پہنچے ۔ دور شراب 
شروع:ہوا >نشے کے عالم میں جان عالم کو خیال آیا کہ ایک مدت 
. تکت سہر نکار اور امن آرا جم ہے.جدا اور غیروں کے ساتھ رہی ہیں ؛ 
عجب ے کہ کے اوفاث کر |بیٹھی ہون۔ ِس:غیال کا اظہار کرۓ ہی 
صحبت بدیزہ ہوۓ لگی ء طوطے ک ذکاوت ے معاملات روبراہ ہو گئے 
اور (پھر) یہاں ے بھی کوچ ہوا ۔ 
'آغر جان عالم اور اس کا لشکر خیرو عافیت ہے فسحت آباد پہنچ* گیا ۔ 
شہر ہے باہر خیٔے برپا کے گے ۔ جان عالم کے مان باپ اس کے 
غم میں روۓ روے اندھے ہو چکے تھے ۔ شاہ فبروڑ بخت پہلے تو یہ 
سمجھا کت کسی غنیم نے حمله کبا ے لیکن جلد ہی یہ غاط نہمی دور 
ہو گئی ۔ جان عالم ے مل کر دوئرں کی آنکھوں میں روشی واپس 
آنہیں مہر نگار اور انجمن آرا ماہ طلعت سے ملین ۔ طوطے نۓ ماہ 
طلعت کو خوب شرمندہ کیا لیکن وہ دونوں ملاطفت ے پیش آئیں اور 
ساء طلمٰت کا دل صاف ہو گیا ۔ جان عالم ۓ رعایا کے سامنے بکری 
کا بج بن ہونۓ وزفر زادے کی بوٹیاں: اڑا دیں ۔ فیروز بخت ۓے ٹاچ 
انت جان اعالم کو ہرذ کر ڈیا اوز سب ہنسی خوشی رہنے لگے ۔''! 


۴۳۰۸, 


اس خلاصہ کو ذہن میں رکھے اور اب ذراگیان چند جین کے دوسرے۔ 
اعتراضات ملاحظہ فرمائیے ۔ 

”حسب معمول فسانہ عجائب ہیرو کی ےدرزے سہموء مصیبتوں اور 
ہفت خوانوں کی روداد ے ۔ چند مشکلات کا سامنا کرۓ کے بعد اسے 
محبوبہ مل جاتی ے۔معمولی طور پر یہ قصے کا منتہا ہوا چاہیے جس کے 
بعد ے واقعات ساجھتے جائیں اورایک ایک کرکے ختم کر دے جائیں ۔ 
انجن آرا ے عقد کے بعد سہر ٹکار کا ملنا ضروری تھا لیکن اس کے 
بعد جو قصے کو بڑھایا گیا ہے وہ ارتقاء نہیں حعض اطناب سے ۔ کو ی 
مضائقہ نه تھا اگر گم شدہ وزیر زادے سے بھی ملاقات ہو جات لیکن 
اس بار جو یہ حرکتیں سرزد کرتا ے وہ عض داستان میں شاخسالہ 
نکالنے کے لیے ہیں ورنہ شروع میں انے ہعدم دیریہ کی طرح پیش کیا 
گیا تھا ۔ واہسی میں پھر جادوگری سے مڈ بھیڑ کر کے ایک 
محارے کی صورت نکال یىی ے ء اس حادۓ کو بھی یر مر بوط نہیں کہا 
جا سکتا ۔ یہاں تک قصے کو طول دینا ضروری نہیں تو غبر ضروری 
بھی نہ تھا ۔ اس نقطے پر قصہ ٹھہر جاتا ے اور یہ فطری خاتمہ ے 
لیکن اس کے بعد غعض حشو ے اور داستان کی خامی ے ۔۱4 


اصل میں چار درویش کا پلاٹ اس طرح گٹھا ہوا ے کہ چاروں درویش 
اور پانچویں بادشاہ کے کردار اور انْ کے واقعات ایک مغخصوص دائرے کے 
اندر حرکت کرے ہیں ۔ اس پلاٹ کو خواہ تحسین ۓ لکھا ہو کہ میر امن 
ےۓ؛ پلاٹ پر کس قسم کا کوئی بڑا اعتراض نہیں ہو سکا ۔چونکہ سرور کا 
پلاٹ اس قسم کا نہیں ہے اور نت وہ گٹھا ہوا ہے اس لیے اذہان کا سفر 
متعین سمتوں میں نہیں ہوتا ۔دوسری بات یہ ے کہ بیسویں صدی کا ذہن 


مثطقی اور سائنسی ے اور وہ معااب و محاسن کا نہ صرف امتیاڑ کر سکٹا 
ے بلکە حسن و قبح کے مابین امتیازی خط کی پیائش بھی کر سکنا ے 
چنانچد سردر کا پلاٹ جو طبع زاد ے اور جس کے جزوی مآغذ بھی 
ختلف ہیں ؛ باغ و بہار یا نوطرز رصع کے پلاٹ کی طرحٌ متعین اسمت میں 
نہیں چلتا۔ یوں سمجھ لیجے کہ جس طرح ریل گاڑی ابی پٹری (ا٥9:٦1)‏ ہر 
و ۔ اردو کی نثری داستانیں ؛ نظرثاتی شدہ ایڈیشن ؛ ص مم ۔ مم ۔ 
:- 


تق 


"188 
تی کے4 اس کا زاستد متعین ہوا ے ء تمتن اور امن کے پاؤٹ اىلّی ریل کاڑی 
ہے مشایہ ہیں چبکہ رجب۔علىی بیگ سرور کا پلاٹ ایک ایسا مسافر ے جو 
فضا میں .بھی پرواز کرتا سے زمین پر پیدل بھی چلتا ے ء کاڑی اور گھوڑے 
کی سواری ہے بھی اے عار نہیں ء پافی کے راستہ پر کشنی میں چل بڑے تو 
کوئی. مضائقد نہیں ء گویا جو فرق مسافر اور سیاح میں ے وہی تحسین : امن اور 
سرور کے پلاٹوں کے مابین ہے ۔ مساقر کی منزل ہتعین ے سیاح کی کوئی 
منزل نہیں ء وہ ھرچہ,باداباد میں یقین رکھتا ے ۔ توٴٰےَ ک ذرا سی شہ پر جو 
ملک و مال ء ماںء باپ ؛ بیوی ء وطن وغیرہ سب کو تچ کر یوں چل پڑے اور 
انجمن آرا کے خیای حسن پر یوں عاشق ہو جاۓ اسے آپ کیا ہیں گے ۔ کیا 
ہارا آج کا نوجوان (ہیجیز کے استثنول کے ساتھ) جو قطعاً نارسل (ا۵ھہہ۷٥)‏ 
ہو کسی خیالی محبوب کے ساۓ کے پیچھے اس طرح چل پڑے کا خصوصاً 
جبکہ سفر کی ان گنت سہولتیں بھی موجود ہیں اور جان جوکھوں میں ڈال 
دے کا ؟ یقیتاً جواب نمی میں ے کیولکہ وہ زیادہ باشعورء بالغ نظٹرء دور 
اندیش اور حقیقت پسند ے ۔ برخلاف اس کے فسالہ عجائب کا ہمرو جان عالم 
آنکھیں:بند کرکے تونے کی رہنائی میں چل پڑتا ۓے کیونکہ سرو رکا نوجوان 
انیسویں ‏ صدی کا ہے جو طبیعت میں ے چینی اور سبماب پائی کیفیت 
رکھتا ے ۔ ۸84۷٥٤0٥‏ اور رومانس اسی کو تو کہتے ہیں اور پھر جس 
انداز پر ساحرہ کے چکرمیں پڑتا ے ء وہاں سے نقش لے کر نکلتا ے؛ سہرنکار 
کے باپ کی مدد بے ملک ژر نگار پہنچ کر اور انجمن آرا کو حاصل کمرکے 
سرور کہانی کو تم کر دیتے تو ے شک یہ مکمل کہانی ہوق لیکن یاد 
رے کہ ”کہائی؟؟ ہی ہوتی داستان نە بنتی ۔ داستان کا پلاٹ اکہرا نہیں 
ہوتا ؛ اس کی نہیں اور پرتیں ہوقی ہیں اور ایک کے بعد ایک پرت اٹھتی ہے 
تو کوٹ اور ہی کیفیت نظر آتی ے چناتچہ گیان چند جین کا اطناب کا الزام 
دزستا نآ ہے4 دوسرے اطناب ك الزام تب صحیح ہوتا کہ فسانہ عجائب 
ناول تا قعلد یا انی کی حتف نے 'متعلیٰ ہوتا ٤‏ تیسرۓ ید کہ گیان چتد 
ج صدی کے منطمی ہن کو اس پلاٹ کے سلسلے میں استعال 


ے چکا ے کم یہ سیاح کے مائند ہے 


یت 


کم جس کی منزل متعین :نہیں ہے ۔ “پر لطف یات اہ ے کم رین جو تقدمد 
قائم کرۓ اور اعتراض کرتۓ ہیں اس کی خود ہی تردید بھی کر دیتے ہیں مثا 
ان کے یم الفاظ سلاحظ ہوں ”کوئی سضائقہ نہ تھا اگر گم شدہ وزیر زادے نے 
بھی ملاقات ہو جاتی لیکن اس بارید جو حرکتیں سرزد کر تاے (حرکتیں سرزد 
ہونا تو ایک بات ے .بھلا حرکتیں سرزد کرنا کیا بات ہوئی ؟) وہ غض 
داستان میں شاخسانہ ٹکالنے کے لے ہیں ورنہ شروع میں ہے ہعدم دیریندکی 
طرح پیش کیا گیا ے ۔“ گویا وزیر زادے کا-قصہ میں دوبارہ نمودار ۔ہوٹا 
جین کو رعالتی طور پر منظور ے لیکن:اس کا وان بن جانا: قرِن قیاس نظر 
نہیں آتا اور نہ کوٹی ”ہعدم دیرینہ“ طمع حرص وآز اور عداوت پر کمر ہستہ 
ہو منکتا ے ۔ کیا ہمدم دیرینہ کے لیادے۔ میں رقیب نہیں ہو سکتا او ر کیا 
آج کا دوست کل دشمن نہیں ہو سکتا ؟ سرور ۓ بی تو:دکھایا ے کہ 
وزیر زادہ سا ہمدم دیرینہ بھی انجمن آرا کے حسن جہاں سو کو دیکھ کر 
صراط مستقیم سے بھٹک گیا اور دوسّی کو داغ لگا بیٹھا کیوٹکہ وزیر زادہ 
ایک عام انسان ے وہی عام السان جس کی نسہٹ کتہا جاتا ‏ ےکہ الانسان 
سکب من الخطاء و الیسیان ء دوسرے یہ کہ ابھی تک اس داستان میں ولن 
کا کوئی سستقل کردار نە تھا ء وزیر زادہ جس طریق پر وان کے روپ میں 
ساسنے آتا ے وہ فارثین کو قائل اور معقول کرنےۓ کے لیے کا سے یعنی 
انجمن آرا کے حسن کا گرویدہ بن کر جو جو حرکتیں وہ کرتا ے وہ پوری 
طرح 55ہ8:)081 ع ٥ص۷٥٥٥‏ پیدا کری ہیں اور ظاہر ے کہ داستان 
میں عض شاخغ۔انہ نہیں ے بلکہ حقیقت نگاری ے ۔ دوسری بات یہ ے کہ 
جان عالم نقش کی مدد سے انجمن آزا کو ساحر کی قیدٴے ہہ آساف نال لایا 
تھا اور ساحر عض ساحر تھا ؛ رقیب کا جو انسافی تصورے اور مشرق میں 
جو روائنی رقیب ملتا سے اس کی کو تصویر بمارے سامتے نہیں آی:تھی ؛ 
وزیر زادے ۓ اپنی نفرت ٠‏ شدت کے معاندانہ جذبات ادرہہمانہ حرکات ہے اس 
تصویر میں حقیقی رلک بھرے ہیں ۔ اصل میں ڈاکٹر جن کو جو اعتراضات 
کرۓ چاہییں تھے وہ تو ڈاکٹر نیر مسعود رضوی نے کر لے ۔ ذرا ان 
اعتراضات کو دیکھے کہ ان میں جان بھی ے اھر ان :کا ایک شائستە اور 


اچھوتا ڈھنگ بھی ے ۔ : 


"۳'۴ 


"قصے میں سرورۓ زیادہ ہے زیادہ واقعات کھیاۓ کی کوشش کی 
یہ دراصل ایک ضخم داستآن کا پلاٹ ہونا چاہے تھا جے سرور ۓ 
ختصر سی کتاب میں سمیٹ لیا ے4 ۔١‏ 
پروفیسر عبدالقادر سروری کا انداز بھی ملاحظہ ہو : 
”فسانہ عجائب کے خاکے (ھلاٹ) میں بہت سے واتعات گٹھے ہوۓ 
ہیں اور سہمات کی دلچسپیوں کے ساتھ بزمیه اور حبرت زا واقعات کے 
اختلاط کا یہ عجیب و غریب جموعہ ے؟ ۔٣‏ 
اس سلسلے میں ڈاکثر نبر مسعود رضوی کا یہ اعتراض بھی دیکھے : 
”واقعات کی اس کثرت کو سرور"اچھی طرح نبھا نہیں سکے ہیں 
”فسائه عجائب؟ کے مطالعم سے معلوم ہو جاتا ے کہ سرور زبردستی 
داستان کو آگے بڑھا رے ہیں ۔ قصہ کے بنیادی اجزا یہ ہیں : 
() اتحجمن آرا کا عشق اور اس کی تلاش میں لکنا ۔ 
(,) ساحرہ کے چنگل میں پھنسنا ۔ 
(م) ساحرہ سے بچ کر شہر زر اگار پہنچنا ۔ 
(م) کلامکس ء انجمن آرا کو قید سے چھڑانا ۔ 
(۵) وصال ۔ 
لیکن سرور ۓ ساحرہ سے چھوٹنے کے بعد جان عالم کی ملاقات سہر نگار 
سے کزا دی ے اور اس طرح انٍەن آرا کے وصال کے بعد بھی داستان 
کو آگے بڑھارۓ کا 'بندوبست کر لیا ے ۔ انبمن آرا کے بعد مہر نگار 
سے بھی جان عالم کی شادی ہو جاتق ے٠‏ لیکن سروریہاں بھی داستان 
کو ختم کرۓ پر قیار نہیں ہیں ء ایک کلانمکس ان کو بہت کم معلوم 
ہوتا ے لہذا ایک اور کلانممکس کے لے وہ کھوۓ ہوۓ وزیر زادے 
: کو میدان ہیں لاۓ ہیں ۔ وزیر زادے سے نبجات ماتی ے تو سرور قصے 
کو اور آگے بڑھاۓ کے لیے ساحرہ کو پھر برآمد کرے ہیں ۔ وہ جان 
سے کت 
اڈ رج وی سی ۔ اص مر 
اقسائوں کا 'ارتقاء فوزٹ کت قیام تک ۔ از عبدالقادر 


۴۳۴ 


عالم کے لشکر پر آ گری ہے ء یہ کہانی کا تیسرا کلاممکس ے ۔احرہ 
ی۔ شکیت, پر بھی قب ۓعآ نہیں ہوتا لاک چان تک ہچ کا 
بعد بظاہر قصے میں آگہ بڑھنے کی گنجائش نہیں رہتی لیکن سروراے 
ڈھکیل کر ایک اور کلا کس تک پہنچا دیتے ہیں یہ ے جہا زکا ٹوٹٹا 
اور تینوں س کزی کرداروں کا ایک دوسرے ے جدا ہو جانا۔ اس 
کیاممکس کے دو ضمنی کلاممکس بھی ہیں یعنی انجمن آرا کو قید کرۓ 
والے دیواورمہر نکڈارکو سہان کرۓ والے بادشاہ سے تصادم ۔ یہ منزل 
بھی سر ہوی ہے اور جان عالم ‏ انجمن آرا اور سہر نکار پھر یکجا 
ہو جاۓ ہیں ۔ اب تما مکرداروں کے َاتھ انصاف ہو چکا+ عارے 
مرحلے طہے ہو گۓے ؛ داستان ختم پر سے اور اب صرف اس قافلے کا 
وطن پہنچنا باق سے مگر داستان غتم کرۓ کرے سرور ایک مر تب پھر 
رک جاے ہیں اور اے پانچواں ؛ آخری اور سب ہے زیادہ سنگین کلاممکس 
دیتے ہیں یمتی.جان عالم کا امن آرا اوفرکنھر اٹگاز کی غُفتی ہراھک 
کرنا ۔ یہاں طوطا اپٔی ذکاوت ے معاملات کو روبراہ کرتا ے اس 
طرح فسائہ عجائب میں ایک کے بجائۓے پاچ کلانمکس ہیں اور پایچ کی 
جگد اس میں یہ چودہ اجزاء ہیں : 


() انجمن آراکا عشق اور اس کی تلاش میں نکلٹا ۔ (م) ساحرہ کے 
چنگل میں پھنسٹا اور رہائی ۔ (م) سلکہ سہر نگار سے ملاقات ۔(م) شہر 
زرنگار پہنچنا ۔ (ن) پہلا کلامکس : انجمن آرا کو رہا کراٹا ۔ () انجمن 
آرا سے شادی ۔ (ے) سہر نگار سے شادی ۔ (۸) دوسزا کلانمکس : وزیر 
را کی غداری 2ھ (۸3) :اڑا کل تیاعر او شال جا ھت 
(.) چوتھا کلاممکس : جہاز کی شکست ۔ () جوگی ے ملافات ۔ 
(۲) انجمن آرا ی بازیافت ء سہر ثگار کی بازیافت ؛ طوطے سے ملاقات 
(دو ضمنی کلااممکس) ۔ () پانچواں کلاممکس : جان عالم کا ائجمن آرا 
اور مہر نگاری طرف ے مشکوک ہو جانا ۔٭(م) قافلے کا ان 
پہنچنا ۔ خاتمما ۔١‏ 
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ایس 


ڈاکٹز نر کے کچھ اعترّآغات وہی ہیں جو گیان چند جین نۓ کے 
ہیں لیکن آگے چل کر ڈاکٹر نیر نۓ ان اعتراضات کے خود ہی جوابات 
بھی دے ہیں یا ان کی قاویلیں پیش کرۓ کی کوٹش کی ے لہذا اس حصے 
کو جوں کا توں نقل کرتا ہوں تاکہ کچھ کے جوابات ڈاکٹر ٹیر کی زبان 
ہے ہو جائیں اور بقیہ ی اخلاق ذمہ داری راقمالحروف پر رے : 


سور تۓ ا بات کی کوقش کی کے کہ ان اجزاء. میں سے کوٹی 

جز بھرقی کا نە معلوم ہو اس لے انھوں ۓ اجزاۓ داستان میں اضانے 

کے لیے داستان کے ان گم شدہ کرداروں کی بازیافت سے مدد یىی ے 

کن می کول دای مکا تھا کہ 'آر إك کا حر کیا ہوا 

یعنی وزیر زادہ اور طوطا جو سفر کے شروع ہی میں جان عالم سے 

بجھڑ گئۓے تھے اور ساحرہ جس کو دہو دےکر جان عالم نکل آیا 

تھا ء لیکن اس وقت سرور ۓ جان عالم کے ہاتھوں سے اس کو اس 

لیے ختم نہیں کرایا تھا کہ بعد میں انھیں ساحرہ کے ذریعہ ایک 
کلانمکس کے لے جگہ کالناٴ تھی ء اِس ہے انسٰانہ طرازی میں سرور 

کی سلیقہ مندی کا احساس ضرورہوتا ے لیکن اس کے باوجود داستان 

کو زبردستی آگے بڑھاۓ کی کوشش کا جو احساس ہوتا سے اس کا 

بت ان اضافہ شدہ اجزاع کا حل صرف ے جس ۓ داستان کا تؤازن 

بگاڑ دیا ے۔ جان عالم کی سنزل مقصود انجەن آرا کا وصال سے ہ اس لیے 

داستان ایک طرح ہے یہیں پر غتّم ہو جایق ے اور اے زیادہ سے زیادہ 

بڑھا کر سپرانگار لے جن عالم کی اد تک پہنچایا جا سکتا ہے 

سرور دۓ یہ اضافہ دہ اجزاء سپر نگار ے شادی کے بعد داستان میں 

داعل کے ہیں اور ان ی مدد ے قع ےکو مزید طول دیا ے ؛ اس 

ٰ۱ لیے قاری جو ذہتّی طور پر داستان کو ختم کر چکا ہوتا ے اسے یہ 
اجزاء بھرق کے معلوم ہوۓ لگتے ہیں ۔ اگر سرورۓ یہ سب یا ان 
میں سے زیادہ تر اجزاء اتجمن آرا اور مہر نکر کے ۔اتھ جان عالم کى 


۳'۴ 


صحیح سلامت وطن واہس پہنچنے میں ۔ جان عالم کے اصل مصائب۔ 

اور داستان کے زیادہ تر نشیب و فراز اور پیچ وخم مراجعت کے ساتھ 

شروع ہوۓ ہیں اور فسائه عجائب کا آدے ہے زیادہ حجم وصال کے 

بعد کی داستان ۓ بڑھا دیا ے؛ ۔! 

ڈاکثر نیر مسعود اس بات کو سمجھ گۓے ہیں کہ اس فسائہ کا پلاٹ 
اور اس کا طول و عرض کیا ہے اور جس کو وہ کلانمکس قرار دے رے 
ہیں وہ داستان کے ایسے اجزاء ہیں جن کو اجڑزاۓ زاء قرار دیا جا سکتا 
ے یعنی منطقی لحاظ ے نفس قصہ ے مربوط ہیں ۔ تاہم ڈاکٹر ۔ودوف 
ایک بات بہت پتے کی کہہ گے ہیں کہ اگر ان سہات و مڈکلات کی منزاوں 
کو کرداروں کے ارتقاء کے لیے لانا ضروری تھا تو انجەن آرا کے وصل کو 
قصے کے آخر میں لانا چاہے تھا تاکہ قارثین کی دلچسپی قائم رہتی اورکسی 
قسم کے خلاء یا جھول کا احساس نہ ہوتا بلک بلاٹ کے اعتبار ہے داستان 
اور بھی چست ہو جاتی ۔ ڈاکٹر گیان چند جین ۓ اس قسم کی کوٹی ترہیم 
تجویز نہیں کی بلکہ نہایت بیدردی سے چیر پھاڑ کا عمل شروع کر دیا۔ ڈاکٹر 
نبر کا رویە گیان چند کے برخلاف زیادہ ہعدردائہ اور مدبرائہ ے ۔ جس بات 
کا تقاضا نیر مسعود ۓ کیا ے وہ نہایت منطتی مطالبہ ے لیز سہات و 
سشکلات جو ہر داستان کی دلچسپی بڑھاۓ میں معین و ددگار ثابت ہوقی ہیں ؛ 
داستان امیر حمزہ میں بھی موجود ہیں بلکە یہ کہنا غاط اہ ہوگا کہ جس 
قدر سہات و سشکلات داستان اىہر حمزہ میں موجود ہیں اس کا عثشر عشیں 
بھی اردو کی تمام داستانوں میں موجود نہیں ے تاہم جب سہر لگار نے وصل 
اور شادی کا محلم پر بار ٹل جاتا سے اور اء یر حمزہ کسی اور سہم پر 
نکل کھڑے ہوے ہیں تو بالآخر ان گنت سہات کے سبب قاری ملول ہوۓ 
لگنا ے اور جھنجھلاا ے کہ آخر یه شادی کب ہوگ لیکن داستان 
پڑھنے پر محجبور ہوتا ے کیونکہ وہ چاہتا ے کہ یہ سہم خم ہو تو شاید 
اب شادی ہو جاۓ ء نیز امیر حمزہ کی داستان میں*رزم ہو کہ ہزم خواجہ 
عمرو کی حرکتیں قارثین کو ملول نہیں ہوۓ دیٹیں ۔ بٹا بریں فسائم 
عجائب کے پلاٹ میں خلا کی اصل وج "ی سے کہ امن آرا کا وصل, 
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ہہ آسانی میس رآ جاتا ے اور داعتِان کا وہ مقصد جس کے لے قاری تمام ہفت 
خواں ط ےکرتا ہوا چلا آ رہا تھا اچانک ایک دہچکا حسوس کرتا ے ۔ 


آگے چ لکر گیان چند جین اعتراض کا ایک نیا رخ تلاش کرۓ ہیں ء 
ملاحظہ ہو : 

"فسانہ عجائب ہیں جادوگری* ہیں (جادوگرنیاں) لیکن عض ایکە 
نقشی سلیاتی کے سامنے مفلوج اور ناکارہ ہ وکر رہ جاتیق ے۔ انجمن آرا 
کو جو جادوگر لے گیا ے گان ہوتا لے بلاۓ ے درمان ہوکا 
کیونکه اس کے کھوسنے والے آتشیں قلعہ کا سامان ہی ایسا ے لیکن 
ہاری توقعات غلط ہیں ؛ اس قلعہ کا حافظ ایک معمولی تبر سے مارا 
جاتا:ے اورقلعہ ے حض لوح چھوا دینے سے ساحر بھی س جاتا ہے 
اور قلعہ بھی سار ہو جاتا ے ۔ یہ کوئی جادوگری ے ؟ جس ادب 
میں طلسم ہوش ربا کا وجود ہو وہاں فسانہ عجائب کے جادوگروںە 
کو کس شار میں لیا جاۓ“ ۔١‏ 


یہ اعتراش بڑی حد تک بجا ے ء کیونکە سرور کے تخیل کی پرواز سے بہتہ 
کچھ امیدیں تھیں اور انشاء پردازی کے کالات اور تخیل آفرینی کے عجائبات 
تو اس سوقع پر دکھاۓ جا سکتے تھے نیز ٭نسانہ عجائب“ اگر ظلسم 
ہوش رہا پر تفوق ند لے جا سکتی تو کم ا کم اس کے معیار کے متوازی 
ہی پہنچ' جای ء جب کد ظاہر کے کہ داستان کے قصہ میں سارا زور جادو 
اور محر پر دیا گیا ۓے یعنی قصے میں تمام اہم موڑ جادو اور سحر کے زور 
سے آۓ ہیں ؛ پھر بھی یہ جادو خاما ثاتواں ے ۔ پہر لوع سرور کی یہ 
فروگذاثنت ے ج وکھٹکتی ۓے ۔ اس طرح اور اس ضمن میں گیان چند کا یم 
اعتراض بھی لائق اعتتا ے : 

”واہسی میں پھر جادوگری سحر میں مبتلا کر دیتی ے ؛ یہاں کچھ 
رنگ جا سے لیکن پیر مرد اور ساحرہ کے معرکہ میں سحر کے 


اردو کی نثریٰ داعتائیں : نظر ثانی شدہ اڈیشن ۔ گیان چند جین - 
"اس و رر 


غلطی ات 


لضن 


داؤں یچ نچیں بیان کے' گئے' ے٠‏ اس اہ یقرت“ ظاز 
ہوق ہے ۔ اس کے بعد ساحرہ کے باپ شہ پال ہے مقابلہ ے ہ یہاق 
کچھ شعبدون کی امید بندھتی ے کیولکد پیر مرد کی کمک کو 
اہالیان ہوش ربا کک نسل کے جادوگر اور جادوگرنیاں آے ہیں اوران 
کے مقابلے کے لیے مہ پال جادوگر نولاکھ ساحر ہمراہ رکاب شکست 
انتساب ل ےکر تخت پر سوار چالیس اژدر خون خوار تخت اٹھاۓ بڑے 
کروفر سے آیا جہاں دونوں فریق بالکل ہوش رہا کے باسی معلوم ہوۓّ 
ہیں ؛ اس لیے بڑا رن پڑۓ کی امید ہوق ہے لیکن تین چار سطروں 
میں جنگ سح رکا بیان خم ہو جاتا ے ء ملاحظہ ہو : 
”'ہلے تو آپ (شہ پال) حقہ آتشی پیر مرد پر مارا ٤‏ پھر لشکر کے 
سرداروں کو للکاراء دوہھر تک عجیب و غریب سحر سازی ؛ ہنگامہ پردازی 
'جادوگر اور جادوگرنیوں کی لڑائی رہی کہ دیکھی نہ سنی ۔ کسی سۓے 
کسی کوجلایاء کسی ۓیجھایا ؛ کسی سنگدل ے پتھر برساۓ ؛ سب 
کچھ سحر کے نیزنگ دکھاۓ ؛ آخرکار جب جادوگری ختم ہوئی ؛ لڑائف 
گ نوبت بگرز و شمشبر و تبر آئی) ۔ اس کے بعد چند سطروں میں 
گرز و شمشیر و یزہ و تیر کی جنگ کا بیان سے جس میں ضام جگت 
کا زور زیادہ ے آلات حرب کا کم ۔ اس کے بعد اطلاعاً تحریر کر دیا 
جاتا ے آخرکار فوج کو شکست ہوئ ء شہ پال مارا گیا۔یہ ے نولاکھ 
ساحروں‌کا انام ؛ یہ ے ہارے مصنف کا زور قلم ۔ ایک بھی سحر کا 
بیان نہیں ء ایک بھی بہادری حرب و ضرب کا ساں نہیں ؛ ان ساحروں 
کے لیے تو قصہ امیر حمزہ کا کوئی ذلیل جادوگر ہی کا تھا ۔ اگر سرور 
کو خود رزم سحر لکھنے کا مقدور نہ تھا تو اسر حمزہ کے خزیئے ہے 
زلہ ربائی کی جا سکتی تھی ء قسانہ عجائب کا پھ۔پھسا بیان ایک بڑے 
قعے کے شایان نہیں“ ۔١‏ 2 
حقیقت یہ ے کہ سرور رزم نام لکھنے میں کمزور ہیں ۔ فسانہ عجائب میں 
سحر اور جادو کا رزم نامہ کسی طاقتور قلم کا تقاضا کرتا ے خصوسا اردو 
کے جن قارثین ۓے منازی حمزہ اور طلسم ہوش ربا کے زور بیان کو دیکھا 
ے ؛ ان کو فسائہ عجائب کے جادوگر اور ان کے بارے میں سحر و جادو 


+ ۔ اردو ی اثری دامتائیں ء نظر ثائی شدہ اڈیٹن ۔ص و مم نے م۴: 


دس 


کے کرشے کمزور اور پھسپھسۓ نظر آئیں گے ۔ یہ صحیح ہے کمسرور 
لکھنژ کی تہذیبی زندی کے اچھے نمائندے ہیں اور فسانہ عجائب اس زندگی 
کی ممائندہ داستان ے لیکن لکھنؤ رزسیہ کارناموں میں کسی ے پیچھے نہ 
تھا ۔ گذشتہ ابواب میں جہاں لکھنؤ کے دیگر اوصاف بیان ہوۓ وہاں عسکری 
مذاق زندی کا ایک عکس بھی پیش کیا گیا ے ۔ سرور غود بھی اس قسم 
کی زندی (اجتاعی زندی) کا ایک حصہ تھے اور کسی خون کے سلسلے میں 
انھیں جلا وط نکیا گیا تھا اورکانبور میں رہسے تھے ۔ چٹانچہ مرڑزا احمد علی 

کے نام ایک فارسی رقعد میں لکھتے ہیں : ٰ" 
”حالم شارا یاد خواہد بود کہ برعلت خون گرفتار شدم ۔ تمام عالم 
سی گفت کہ ازین مخعصہ جانہر نخواہد شد لیکن بہ فضل ایزدی آمیے 
نت رید نال آزیدة خلات ہخم ج١‏ 
اور کسی جگہ ولیم نائیٹن کے حوالہ سے لکھنڑ کے عسکری مذاق پر 

روشنی ڈالی جا چک ے لیکن ذرا یاد کیجے اور ان دو تصویروں کو ذہن 

کے ہردے پر ایک تبیہ پھر ابھارٹے : 

(الف): ”'صرف !ایک :عظم:الشان شہر جے ,میں ۓ دیکھا ےٌء مہرے 
نزدیک لکھٹؤ کے نشیبی حصے ہے تنگ وتاریک گایوں؛ لدے پھندے 
اونٹوں اور گنجان بازاروں سے بشاہه ے اور وہ شہر تاہرہ 
دازالسلطت مر ے -“ . 

(ب) ”ڈرینڈن 'ناسکو'قازرہ جس نے چاے آپ لکھنڑ کو مشاہہ قرار دیجیے 
نگر میرے نزدیک لکھنؤ کی ایسیٔ عجاثب روزگار چیڑیں ان مقامات 
میں ہے کہیں نظر تہ آئیں گی ۔ اولا لکھنؤ کے ایسے ہتھیار بند آدمی 
آن'شنہرؤں می ہیں ند دکھائی دیں گے ۔ ماسکو کے باشندے صرف 
چھری باندعنے ہیں اور قاہرہ کے لوگوں کے ہاتھ میں کچھ ہتھیار 
کبھی کبھی دکھائی دیتے ہیں ؛ برخلاف اس کے لکھنؤ کے بائندے 
بالسوم ایی بنے نظر آئیں گے'۔ ان کے 'پاس ڈھال ء تلوار اور بندوق 
یا پستول ضرور ہؤگ حتیل کہ وہ لوگ جو کاروبار زوزمہ کرۓ ہیں 
وہ بھی تلوار تو ضرور باندھتے ہیں اور کوچە گرد حضرات جب 
نو کنت کو پت ہیں تو چاے کیسی ہی ذلیل پوشاک کیوں نہ پہنے 

'انشاۓ سرورء رقع, سوم بزبان فارسی ۔ 


ارسل 
ہوں مگر تپنچے کی جوڑی اور ڈھال ضرور لگاۓ ہوں گے ۔ بھیضے کی 
کھال ہے منڈھی ہوئی ڈھال جس پرپیتل کے پھول لگے ہوۓ ہیں ؛ اکٹر 
بائیں جانب کاندھے ہر پڑی وق ے ۔ بڑی بڑی موٹچھوں والے سہیب 
صورت راجہوت اور پٹھان اور سیاہ ڈاڑھی والے مسلان ڈھال تلوار ے 
لیس تنتے بررے نظر آے ہیں اور اہل لکھنؤ کے پندار خودی و خود 
پسندی اور جوش تبرد آزمائی کو بخوبی ظاہر کرۓ ہیں ۔ 


یہ اس کہ کیوں اہل لکھنؤ بالعموم سپاہیانہ وضع رکھتے ہیں ؛ 
تعجب خیز نہیں ہو سکتا؟ اس لیے کم کمینی کے قوجی صیغہ میں اودھ 
ہی کے پرورش یافتہ بکثرت ہوے ہیں اور احاطہٴ بنگالہ کی فوج تمام تر 
یہیں کے باشندوں نے لو ے ۔ 


باشندکان لکھنؤ میں اسلحہ کا مذاق بھھتے ہی میں پیدا کرا دیا 
جاتا ے۔ تیر اور برچھے یہاں کے لڑکوں کے معەوی کھلوۓ ہیں اور 
جس طرح پر انگریز دائیاں بالعموم بچوں کے ہاتھوںن میں جھنجھے 
دیتی ہیں اسی طرح چھوۓ چھوۓ تہنچے اور کاٹھ ی تلواریں کھیلنے 
کو پکڑا دی جاقی ہیں ۔١٥‏ 


اس شہر لکھنؤکا باشندہ اور ایسے مزاج کا آدمی اگر۔رزم ک کیفیت بیان 
کرۓ میں بخل سے کام لے تو جاۓ افسوص ہے ۔ میر ایس اور مرزا دبیر 
جو سرور کے ہم عصر بھی تھے اور اسی لکھنؤ کے باشندے تھے ؛ مرئیوں میں 
جو زرم امہ لاۓ ہیں وہ حقیقی ہے حتیل کہ کربلا کے کردار تک لکھنوی 
نظر آے ہیں لیکن سرور ۓ اس قدر عظیم اور وقیع .پس منظر سے غاطر خواہ 
استفادہ نہ کیا بلکہ جب جب افسانہ میں ایسے مواقع آۓء اٹھیں نظر انداز 
کر دیا ۔ ذرا اسی لکھنؤ کی ایک تصویر اور دیکھے اور انصاف کیجے کہ 
بیگم حضرت محل جیسی خاتون جس جرات کا مظاہرہ کرنۓ کے لے اٹوکھڑی 
ہوئی تھیں وہ لکھنؤ کیا تھا۔ 


١‏ ۔ نصیر الدین حیدر کے زمانه میں ولیم نائٹن لکھنؤ آیا تھا ء یہ اسی کا 
بیان ہے جو مقالہ رجب علی بیگ سرور از ڈاکٹر ٹر مسعود ص ےم 
وہء ے نقل ہوا ۔ َ‫ جا 


ششے 


لمت 


اس شہر کہ کلی کوچے ہبری نظرون میں بالکل انوکھے معلوم ہوۓ 
گویا کہ عالم رویا میں "میرا گزر دفعتاً کسی ایے عجب ملک میں 
ہواے جہان کے خاصو عام پہلوان ہی پیدا ہوے ہیں ؛ جن کے بشرے 
سے جنگجوٹی ٹبکتی ے اوز جن کا تذکرہ میں ۓ لڑکپن .میں قصوں 
اور کہائیؤں ی کتابوں میں پڑھا تھا -*' 
اسی لکھنؤ اور اس کے باشندوں اور حکمرانوں کو جب بد ام کرۓے 
کی سعی کی گئی تو تصویر کا رخ کچھ اور ہو گیا چنانچہ وایم ہاورڈ رسل کے 
تاثرات اسی تعجب کا اظہار ہیں ۔ اس تصویر میں وہ تذیبی:تصویر بھی چہھی 
ہوٹی ے جو نسائہ جال ہموں رورس اہھاری لچ - 
"ادگ اور تازق کے ایک اک و ساکن سمندر میں سے ابھرے 
ہوۓ عئلوں.٠۔یناروں‏ لاچوردی اوزآبزریں گنبدوں اور قبوں :-قطار اندر 
قطاز منتونولء حدین'متناسب' پابوں ول طول روکاروں ء سائبان دار 
چھتوں کا:ایک مثظر میلوں میل سلسلہ ے/ نظر دوڑاۓ جاؤ یہ سندر 
پھیلتا چا جاتا ے اور اس کے بیچآنیج میں ابورے ہوۓ اس پرستاف 
شہر کے سیٹار چمکتے دکھائی دیتے ال ۔ سوے کے کاس 'دھوپ میں 
دسکتے ہیں ۔ برج اور گنیدایوں جھاجھالاۓۓ ہیں جیسے ستاروں کا جھرمٹ۔ 
اك ٹاہ ]ایک شہر ے جو اپٹرس ہے آزیادہ وسی: ادر .خوبصورت 
ےآ آکیا یه شر اودھ: ہی میں ۓے؛ە'کیا یہ ایک نم وحشی توم 
کا دارالخلطنت ‏ سے جے ایک بد:عتوان ء ے عمل ۔ اور زبوں 
حال :شاہی 'گھراۓۓ رن سجایا ہے ۔ مجھے اعتراف ے کہ میں .ہار بار 
اپٰی آلیکہیں کا پر مور تھا ۔ کیاروم؛ گیا ایتھنز ؛ کیا قسطنطنید > 
بلک کوئیابھی:شہں:جو اب تک میری نظرسے گڑڑوا سج مجھے اتنا 
دلکش اور حسین نہیں مستؤض ہوتا :اور جنٹا جتا۔میں اے دیکھتا جاتا 
ہؤں اس کی غوبیاں 2ھ پر کھلتی جاق ہیں ۔ک“' 
یقیبی طوز پر سرور ۓ اسی'احساس جال کو ملحوظ رکھا ے اور اس کے 
ىا:ًا تصوبزیں بٹائی پین' لیکن'اہتے بلاٹ:میں جا بجا محر اور جادو ک رزم 
|. :الم ٹائین ۔ اجب علی یگ :رو ۔ ڈاکٹر یں سعود رغوعە 
رق پر و یجای رم 
۔ ایضاً ‏ ص وج ۔ 


آرائی کے سرقعے کھینچنے سے قاصر رہے ہیں تیز شجاعت و بہادری کا جو 
تقاضا تھا وہ بھی پورا نہ کر سکے یعنی جان غالم ۓ کسی موم پر ذجاعت 
یا غیر معمولی بہادری کا کوئی کارفامہ انام نہیں دیا خالائکہ ایسے کتنے ہی 
مواقع آۓ ۔ خدا معلوم سرور ایسی غیر معمولی داستان کو اتنی بڑی نعمت 
سے کیوں عحروم کر گئے جبکد یہ امیس ان سے متوقع تھا اور ان کا ساحول 
ان سے اس بات کا متقاضی بھی تھااچتانچہ ڈاکٹر گیان, چند کا یہ اعتراض 
بھی راقمالحروف کو درست نظر آتا ے ۔ 
”آخری حمے (داستان کے,آخری حعے) میں ایک دیو زبردءت ابھی 
انی شکل دکھاتاہرے ۔ہرقزموۓ راموسی کے طور ھر, اے ایک سفید 
دیو زبر کرتا. ے ۔ بھان بخوانخواہ جان عالم کی شجاعت دکھاۓ کی 
کوشش ک ےہ زمین پر پچھاڑےھوۓ دیوک گردن کو جان عالم دھڑ 
سے کھینج کر پھینک دیتا ےہ اس/پر مصنف شہزادے کی طاقت کی 
داد دیتا ے لیکن ہاری نظروں میں ید مصنف کی جنہش قلم سے زیادہ 
وقعت نہیں رکھی۔ اس سے قبلیا اس کے یعدہم کیہیں جان عالم کی 
ےہ زوری کہ قائل نہیں ہوۓ ٠‏ اس ہے پہلے روز جان عالم اس دیو ے 
خوف ہے تمام رات چھبا وہتا ے اور صبح کو دیو کے جاۓ کے بعد 
بھی چار گھڑی تک باہر نہیں آتاناگلے روز جاثی کے سامنے امیر حمزہ 
کے شہزادوں ی ثقل کرنا چاہتا ے لیکن یہ اس کے منہ پر پھبتا نہیں ۱١_‏ 
بہرحال خوردہ گیری تنقید نہیں ے ۔ چھوۓ چھوۓ معائب کو نظر انداز 
کیجۓ تو قساام عجائب میں خوبیوں کا پلہ بھاری ے کم اگر.ایسا ئہ ہوتا 
تو فسانہاپعجائب کے حمے. مین ایس ۴)لازوال مقبولیت کی دولٹ برگز لہ آق ۔ 
یوں بھی ذرا ور کیجیے؟ تو بلاغ امیں دلچسبی کا وہ سامان ۔وجود ے جس 
کے سیب اپنے زماۓ کی شہرہ آفاق داستان قرار پائی مثل ,تالب بدلنے کا 
واقعہ جذب و کشش کا حامل ے۔ پھر ذرا اس بات پر بھی دھیان دیٹا چاہے 
پک ائیسویں صدی کے لوگوں کے اذہان میں قوت تقد اور تنقیدی بصیرت وہ 
نہ تھی جو آج ہے ۔ علاوہ بریں انیسویں:صدی میں شبالی ہند کے خظے میں 
شہر لکھتؤ کے بارے میں تصورات اور احساسات کی کچھ اور ہی کیفیت 
تھی اور بیرون لکھنؤ کے لوکوں میں لکھٹؤ کے بارے میں ایک عجیب؛ 


١‏ ۔ اردو کی نٹری داستائیں ؛ نظرثائی شدہ اڈیشن ؛ ص ےمم۔ 
٠۰‏ 


عالتقاد 
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أردو ایب کٹل لا ہرری اور ریقن ھپ مر لز بی رابچ (2:1ء 3 اور براۓ 
خوانخن )گر ولیں میں قرام مرا ننکوخوش لآ بد یر دواد پک پیا ڈگ ای کتالو لگ پا 
آسبانی رسائ یکیلے ہھارے واٹس ای پگر ول اور مک یگمرام ین لکوجوائ نکر میں اوریلا 
محاوطہ با آسا یکنا یں سرچ اورڈائگوڈکربی۔ اور مکپالوں ے ام ے معاو وصول 
کرنے والوں سے ہوالع ہ سی بھ یس یکا وی تفل ٹاواللے سے جار مقصیداروداد بکا 
فروغ اور ر شیا ال کی دوسرو لک مد سے اورواٹس ایپ پر موا خی نکیل عیرہ 
گر وپ بھی موجود سے برائۓ مہ بای جو خوا ین ال بر ائےخو ان کپ ای وت 
انار )ا چاے مر از سے اط ریم ۔ 
تانب ہگ وپ ١ای‏ من (بیگ ران 
وا اس لگ : عسسسسسسہسجسسس 
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فیس ہک پیچ لنک : 


رت 


روسای انداز نظر پایا جاتا تھا ۔ سرور کے اس فسانہ میں ان احساسات 
کی طافیت ہوق سے اور ان جذبات کی آسودگ کا سامان بہم پہنچتا ے ۔ پلاٹہ 
میں ماوق الفطزت عناصز بھی موجود ہیں ء ان سے بھی کام ل ےکر سرورۓے سادہ 
لوح قارئین کو عوب رجھایا ے۔ کیا اس بیسویں صدی میں جوسراسر پیداری 
اور پیدار مغڑی کا دور ے ؛ عوام الناس کا ایک بڑا طبقہ جاسوسی کہانیوں 
میں پناہ: نہیں ڈھونڈتا ؟آیقیتاً 'اس,وقت بھی ایسے افراد موجود تھے جو 
سافوقالفظرت طاقتون میں تین رکھۓ تھے اور چو یقین نہیں رکھتے تھے 
وہ آنھیں ادلچتپ ااوز(پراکشش سمجقآگر.قبول: 'کرۓ .تھے تیز تفرع کے 
ذراع میں کفی'۔ہونغ)ے سبباآ‌استانین سستی اور اچھی تفر سہیا کرق 
تھیں ۔ مافوق الفطرت طاقنوں میں سارہ ]اور اس کا لقش ؛ پیر مرد اور اس 
کا نقش و لوحء انجمن آرا کو قید کرۓ والا دیوء اس ے لڑۓ والا سفید دیو 
موجود ہیں ۔ برادران/ توام کا قصہ بجِااۓ خود ایک دلچسپ اور ضّی کہاف 
ہے چناٹچں ان ہیں دلکشی بھی ے اور تد آفریٹی بھی ۔چڑی ہار ؛ اس ک 
پیوی اور بھٹاری کے کردارء توڑا فروش لپ مد کے کردار اور سوداگر 
کے کردار إلڑی بعد :کم عوامی ہیں اور لکھ٦ؤ‏ کے ایک اینے معاشرہ کی 
نمائندی کرۓ ہیں جتھیں داستانوں میں بالعموم نظر انداز کر دیا جاتا ہے۔ 
یوں تو سچ مج داستان کے اکثر ‏ سکزی کردارِجذب و کشش سے خا ی ہیں 
بلکہ بعضُ تو جسد ے روح ہیں ؟ چنا نید گیان چند کا کہنا درست ہے کہ 
"ہیرو اور پپروئن اس نقشے سہرے کے ہیں جیے دوسری داستانوں کے 
مثا ی اوصاف کی ہوٹ ہیں لیکن ہم ان سے متاثر نہیں ہوے“ (ےم۳ د۸٣۳)‏ 
وجہ ظاہر ے کہ ان میں حرکت اور زننگی نہیں ے ۔ صاف معلوم ہوتا ہے 
ید ان کو کھیل نویل کر بس ا بڑغا رہا کے جو زندی اور عرازت 
سہر نگار میں ہے اس کا لاد یر بھی 'اتبمن آرا میں نہیں کے حالائکہ وھ 
حسینہ و جمیلہ ے اور اپنے حسن کا جواب نہین رکھتی لیکن قارین کی 
کی دلچسپی کا سکز مپرنگاز ے جوفہم فراست ء حوصلہ مندی ؛ وفاشعارع 
اور عملىی زندگی کا تماہکاز کردارا اے'- اس' گی 'ذہانت ؛ 'ذکاوت : نطانت > 
طراری حاضر جوا آؤر دور اندیشی امؾ کے کرڈاز: کو چعتاق ہے - 
اض آرا کا کردا راقو اس دز دیا ہوا کے کہ ماہ طلمث بھی اس کے 

نے زیادہ جاندار نظر آتی ہے کہ اسے اپنے سن کاء خواہ وہ کیسا 


بت 


ہی ہوء احساس ے اور وہ اس کا اظہار کری ے ۔ وہ عجب و خوت میں غوطہ 
زن ہوق ے اور توۓ سے کج بی کرتیق ے ء بہرحال اس میں زندی کی 
رمق موجود ے ۔ کسی کا یہ خیال دل کو لگتا ے کہ عشق. اورعقل کے 
تعبادم ےۓٗ سہر نگار کے کردا رکو حرارت اور تابندگی بخشی ہے ۔ 
ڈاکٹر رام باہو سکسینہ ۓ اپّی تارج ادب اردو (مترجمد مرزا چد 
عسکری ؛ حصدہ نثر ؛ ص ۵ء) میں پنڈت بشن‌ٹرائن در کا اقتباس دوج کیا سے 
کہ "اس میں (فسانہ عجائب میں) چیزوں کا بیان سے آدمیوں کا نہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ے کہ ہم,ایک ایسے بازار سے گزر رے ہیں جس میں دوکانوں 
میں پر شے قرینے سے رکھی قۓچ: لیکن کوئی انسان نہیں۔“حقیقتاً یہ الزام غلط 
ے کیونکہ سرور ۓ اجتاعی زندگی کے:جو نقشے جاۓ ہیں وہ بڑے جاندار 
ہیں :اور فسائب کے تمہیدی حصے میں تو لگھنؤکا پورا معاشرہ متحرک اور 
زندہ نظر آتا ے بلک بعض تاقدین ک آرا میں وہی حصہ فسائہ کا حاصل 
ے۔ ڈاکثٹر گیان چند جین کو بھی یمراعتراضں گراں گزرا ے ؛ فرماے بی :ٍ 
"یہ اعتراض ے جا ہے کیونکہ سرور کا بازارشہر خمؤشاں نہین : یہاں 
کچھ آوازیں ضرور سنائی پڑی بین مکھٹی کا منہ کالا سہوبا گرد کر 
ڈالا ۔ عبیر ے ند گلال ے کتھے چڑۓ سے اق میں مکھڑا لال ے۔ 
مزہ انگور کاے رنگتروں میں ۔ بیلے کے ہار ہیں شوقین البیلے کو پہن 
لے چلا جا فرنکی مل کے میلے کو 6آ 
کسی سعاشرے کی ترجانی ءیلوں ٹھیلوں ؛ رسوم و رواج اور اجتاعی نوعیت 
کے نقافتی لامات کے رو سے ۔ ڑل نے اسنا خاش اد کر دا ےٴ اور 
لکھنوی معاشرت ک سچی تصوبریں کھینچ کر رکھ دی ہیں ۔ کیا تعجب کم 
انہی معاشرق سرقعوں کے سبب بھی فسانه عجائب کو مقبولیت نصیب ہوئی 
ہو ۔ یہ بھی درست ے کہ فسائہ آزاد کی سی ہعہ رنگ اور ہمہ جہت اجتاعی 
زندگی کی تصویریں سرور نہیں کھینچ سکے کیونکہ اول٭تو زمائوں کا بعد ؛ 
مزاجوں کا فرق ؛ طبائع کا اختلاف خارج ہوا ۔ دوسرے فسائوں کے افتاد مزاج 
اور پلاٹ کے مذاق کا تقاضا یھی تھا کہ آزاد جہانیاں جہان گرد اور دل 
پھینک اورزندہ ذل شخص تھے جن کو سرشار ۓ خوب خوب سر کرائی ۔ 


إ ۔ اردوکی نثری داستائیں ۔ ص : مم ۱۱ م2 


بت 


سروز کے فسائد میں نہ اس کی کنجائش تھی نہ واقعات ہی اس کے متقاضی 
تھے پھر یہ کہ داستان اور ناولِ کے ینیادی سزاج کا فرق بھی آڑے آیا اور 
بعد ژمائی ۓ حالات کو بہت کچھ بدل کر رکھ دیا تھا تاہم فیانہ آزاد 
سرور کے فسائد عجائبپ کے منبع کا ایک دھارا ے کیونکہ معاشرت ک سرتع 
کشی میں بھی لکھٹؤ خوب ابھرتا ے چنانیہ انٍەن آرا ے جان عالم کی 
شادی میں تمام ریتیں ء رسمیئٰ ہند ایرای ہیں اورغور ہے دیکھے تولکھٹوی ہیں- 
سانجھا ء سانچق ؛شادی جہیزء جاہ وحشم : کروقر ک سواری جلوس؛ جلوہہ آرسی 
مصحف؛ وہی سالیوں کی چھنڑچھاڑ؛ وہی یِلبل کے گیٹ ؛ وہی ساز وسامان اور 
اس ی چمک دہک:؛ کپڑے لے ہ ژیورات ٭ظروفء سازو سامانء جملە استعال 
میں آۓ وا ی اشیاء اور برٹے والی چیزوں کے اساءء عہدے داروں ء منصب 
داروں ؛ کارندوں ء منشیوں ؛ متصدیوں کے حفظ ٗاتب کے ساتھ ام اور کام اور 
ماہی مراتب ء تونٹ ثقارہء ساژ و آوا ڑکا جادوۃ موسیقی ؛ رقص ؛ ۔جاوٹ ؛ 
روشنی ء جھا ڑکنولٰ ءمردنگین ‏ ہانڈیاں ؛عارتِ کی کش ء ثقاشی ؛ منبتکاری ؛ 
کاشی کاری ء بلوۓ چاندی اور گنا جمنی ]انان ء خاصدان ؛ ناگردان ؛ 
اگالدان ؛ فرش فزوش ؛ میر فرش وغیرہ وغیرہ ؟ ایک چشمہ ے کہ ابل رہا 
ے اور بیان ے کہ جاری ے ؛ عض خاص برداروں اور کہاروں پر ایک 
نظر ڈالیے ے 


”یکایک غول غاصض پرداروں کا آیا کم ء خواب ک مرزائی ؛ انگرکھے 
گجراق مشروع کے ؛ گھٹٹے ؛ دلی کی ناگوری پاون میں ؛ سر پر گلنار 
پھیٹے طرححدار خائیوں کے غلاف بافاتی سقرلائی ململ کے ؛ سینگرے 
ساز سطلا جھّلا جھل کے -“ 
اسی کے ساتھ ساتھ یہ بھی دیکھے ۔ 
*برایر ائجمن آرا کا سکھپال پری تثال ء ہزار پا سو کہاریاں پیاری 
پیاریاںء جسم گدرایا شباب چھایاء زر بفت واطلس کہ لہنگے ؛ سال 
کا ململ کے دوپۓ ء پاریک بنت گوکھرو کی کرقی : انگیاکاشانی ؛ ‏ خطلی 
: آیاں ؛ ادھر ]دھر جڑاؤ کڑے ملائم ہاتھوں میں بڑے : پاؤں میں 
تین تینٴ چھڑے کاتوں میں سادیٰ سادی بالیاں تشمٴ حسن 


بت 


ڈاکٹر گیان چند اور ڈاکثر نیز سنعود دونوں ۓ سرور کے فسائہ عجائب۔ 
کے کرداروں اور فسانہ کے تذیبی پہلوؤں پر رەشنی ڈا ی ے ۔راقم الحروف 
بھی اس مقام پر انھی دو پہلوؤں پر خصوصی طور پر چند باتیں کرکےہ آگے 
بڑھنا چاہتا ے ۔ چونکہ گذشتہ سطور میں کرداروں کا ذ کر ہو رہا تھا اور 
ضعناً تھذیبی ذ کر آ گیا لہذا کرداروں کے باب میں گفتگو مکمل کرکے 
تہذیبی عناصر ہے رجوع کرنا مناسب ہوگا ۔ 

اس اعتبار ہے کہ یہ داستان اصل پلاٹ اور ضعتی پلاٹوں میں آٹی 
ہوئی ہے اس کے اسل:پلاٹ کے غاص خاص کردار درچ ذیل ہیں : 
(الف) )١(‏ جان عالم (ہ) ینار ۔ (م) اغن آرا ۔ (م) ساہ طلعت - 

(ہ) وزیر زادہ ۔ (ہ) توتا ۔ (ے) ساحرہ ۔ (۸) پئر سرد ۔ (و) کوہ 

مطلب رار کا جوگ ۔ (۰) چڑی مار اور اس ک ہیوی ۔ (, )١‏ سوداگر 

اور بھٹیارن ؛ وغیرہ وغیرہ ۔ 

ضعنی واتعوں کے کردار : 
(ب))() سوداگر کی بیٹی ۔ () پسرن جسٹن ۔(م) شا یمن ۔(م) برادران 

قوام -(۵) ن عفیذہ ؛ وغیرہ وغیرۃ ۔ 

جان عالم قعے کا بیو سے جو منٹوں:مرادوں می ہلا بڑھا ے؛ والدین 
کہ گھر واحد چراغ اور تت و تاج کا اؤارث ے ؛ چونکہ تعلیم و تربیت 
اعلیٰ درجہ کی ہوٹی ے لہذا خوش اخلاق ؛ خوش گفتار؛ حسن صورت اور 
حسن سبرت میں فرد فرید ؛ فنون حرب و ضرب کا ماہر ؛ علم وادب میں 
ے مثال بقول ڈاکش نیں سمعودۓ 

اس کا سن (مان حا لھا ایک طرف ای نئاوج 

اس کے لے مصیبت بن جاتا ے تو دوسروں طرف سہر لگاری سی 

سلکہ کو اس پر ٹریفتہ کر کے مصیبتوں سے انجات کا سامان بھی سہیا 

کرٹارےک ا 
حمن صورت اور حسن سیرت میں خوش کلامی و خوش گفتاری بھی مامل 
ے خصوصاً بندر کے قالب میں پہن چکر تو طلاقت ؛ خطابت اور تکام کے وھ 
وہ جوہر کھلتے ہیں کہ اس ہے پھلۓکبھی ظاہر نہ ہوۓ تھے ۔ دنیا کی ے ثباق 


۔ مقالم : رجپ علی پیگ سرورء ضس ۶۱۹۵ ۴۹۹ -ٴ 


عفانم 


ش۵ 


پر عدیج النظیر تقریر اس کی خطابت کا حاصل ے اور چڑی مار کی پیو یکو 
داستائیں اورکہانیاں سنا سنا کر رجھاۓ کا فن اس کى خوش گفتاری کا ثبوت 
ہے تاہم جان عالم کے بارے میں خوپیوں کا زیادہ تر ذ کر مصنف کے قام سے 
ہوا ۔ نظر آفی وا ی خوبیوں کے:ساتھ ساتھ خامیوں ک نشاندہی بُوي ہو 
سکی سے کیونکہ داستان میں آلام و مصائب کی تمام تر ذمہ داری خود 
جان عالم پر عائدہوق ے ۔ اس کی غلطیوں اور بعض اوقات حاقتوں کے 
ہہب مصائب تے پچاڑ ٹوٹ پڑے ہیں ۔ حوض میں کودنا اور ساحرہ کے 
چنگل میں پھنسناء وزیر زادے کو تبدبلی قالب کا راز بتا کر مبتلاۓ بلا 
ہونا ءلوح طلسم اور نقش سلیای گنوا کر مع لا وٗلشکر پتھر کا بن جانا ء 
سہر گار کے روکنے کے باوجود جہاز میں بیٹھ کر سیر کرنا اور طوفان میں 
پھنیں کر خب ہے بچھڑنا اور پھر لطف یہ کہ ان تمام مصائب و آلام سے 
خود ہے لکلئے کی سکت تہ رکھٹا ؛ جان عالم کی چند خامیاں نمولہ مشتے از 
آمروارے کی حیثیت ے پیش کی کئی ہیں اور سب پر مستزاد ید احعقالہ دہم 
کم نہر نکار اوز آغٍن ی عصت و عفت میں فرق آ گیا ۔ جان عالم کے 
جملہ اوصاف اچھی تربیث کا نتیجہ ہیں اور اس کی تمام خامیاں غائ پا فطری 
ہیں ۔ جن کے سبب وہ خود بھی مصیبت میں پھنستا رہتا ے اور دوسروں 
کو بھی پھنساتا ے ۔ ڈاکٹر نر مسعود ۓ ایک آدھ جگ, اس کے اوصاف 
بھی گناۓ' ہیں شا سہز نگار کے بچھڑۓ کے بعد چو بادشاہ انے پٹا دیتا 
ے اور میعاد مقرزہ کے اندر انذر پھنچ کر جب جان عالم اۓ چھڑانا چاہتا 
ے اور بادشاہ مزاحم ہوتا ے تو نقش کی مدد ہے جان عالم اس پر فتح 
پاتا ے اور آے یبور کر ڈیتا ے کہ یآدشاء جان عالمم نے معذرت چاے 
تو اس فتح ہر مغرور ہوۓ کے بجاۓ خوف خدا ے اے معاف کر دیتا ے۔ 
یم عالی ظرق کہ وہ مغلوب تہ یَادٹاء ہر سہربان ہو جاتا نے اور یڈلکبر 
ہو کر کنا ے: 
'مسافر کشی صقت شاہی ہے بعند ے ۔ ہم تمہارے۔ہان تھے ٹم ۓےٗ 
. دعوت کے بدلے عداوت کی ؛ اللہ کو یہ یات پسند نہ ہوٹی ؛ عیرت کا 
لی 


اپس کز دی ذ یں اس کی سیر چشمی اور پاک طینتی 
رفتہ, جان عالم میں سوجھ بوجھ بھی بیدا ہوے 


لیے 


ہوۓ دکھائیگئی کے کہ انجمن آزا کے کٹ ہوۓ ۔رکو دیکھ کرے قابائدہ 
خودکشی کی طرف سائل ہوتا ے پھر سنبھلتا ے اور حؤض:والے واقعد کو 
یاد کر کے سر کے کے کا بھید مغلوم کرتا سے ۔ تاہم جات الم کا کرداز 
دوسری داستانوں کے پیروؤں کے مقابلے میں کچھ بھی نہیں سے خصوص] 
اسر حمزہ کی تو جال عالم پرچھائیی بھی نہیں ے ۔ 

سلکد سہر نکار کے بارے میں تھوڑا سا اوپر ذ کر ہو چک ے ک اس 
داستان میں نسوانی کرداروں میں نہ صرف سب میں نمایاں ے بلکہ ‏ سصکزی 
حیثیت بھی رکھتی ہے- اگر اس داستان ہے مہر لگا رکو منہا کر دیا جاگۓ 
تو باق رہ جاۓ وا ی خواتین واجبی ہے کردار رکھتی ہیں ۔ انجمن آرا کے 
بارے میں ہم کو مصنف نۓ ج و کچھ بتا دیا ے وہی ہم جانتے ہیں۔ ساحرہ 
اپنی سفلی اور نفساق خواہشوں کے اظہار میں ے ہاک ے تو ماہ طلعت 
کو اپنے حسن کے تبختر نۓ کہیں کا نہیں رکھا ء لیکن عملا اور سی رتا کسی 
نسوانی کردار میں حرکت ؛ زندگی اور حرارت ہے تو وہ سہر گار ہے جو 
ذھانت؛فطانت ء ذکاوت؛ برد و باری ؛ سنجیدگی ؛تحمل اورحلم میں لاجواب ے؛ 
جس کی فراست سے داستان کی بہت سی گھتیان سلجھتی ہیں ء جو جذبات پر 
ہمیشہ عقل کو غالب رکھتی ے ۔ وہ ائجمن آرا کو اس ایے دوست رکھٹی 
ے کہ محبوب کی عبوبہ ہے اور عقل میں اور فہم و فراست میں ہر نگار 
کی تا ے ء وہ ابھی نوغیز ہے لیکن سہر نگار باپ کی کوشہ نشینی کے 
زماۓ ہی سے افتظام و انصرام میں طاق ہو گئی سے ۔کاروبار سلطنت کے 
تجرے ۓ اسے برق کردیا ے ۔ عمر میں وہ انجەن آرا سے بڑی ہے۔ ماں جیسی 
نعمت کی عرومی کے سبب شروع ہی ے دور اندیش ے ۔ باپ عزلت نشین 
اور معتکف ے تو سہر لگار کو کوئی ہراس نہیں بلکہ باپ کے تجرے؛ شعور 
اور بصیرت کے سہارے سے اس ۓ زندگی کا شعور حاصل کیا ے اور دئیا 
کی فنا پر خوب غور کیا ے لہذا وہ بالغ نظر؛ حافر دماغ ء عزم و ارادے کی 
موی اور پننہ کار و حکم عزم ی حامل ہے ۔ - 

ایک پہلو اور ملحوظ رے کہ سہر تکار ۓ خود جان عالم سے عشق 
کیا ے اور اس بات پر نہ تو وہ ہچکچایق ے نہ شرماق ے ہلکہ ابت, 
قدسی ہے آخر ثکا وفا۔ کے :زاحے: پر ڈٹی رہتّی ہے ء ہندو ممدن کے کر اٹر 
ہندوستان میں عورت کی طرف نے اظہار عڈی ہوٹا نے اور مزد :اس کا محبوبہ 


ہا شف 


5ت 


ہوتا ے۔ اس کی ارتقائی صورت کرش بھگتی ےء واجد علی شاہ جوجان عالم 
پیا کہلاۓ تھے اور اودھ کے کتہیا مشہور تھے ء قیصر باغ ک بارہ دری 
میں پری غائہ ک پریو ںکو لیکر اندر سبھا اور کرش نکنہیا کہ رھس رچاے 
تھے ء وہ بھی تو یہی شکل تھی اوریٰہی روایت تھی اور یہی تو وہ ردایت تی 
کہ واجد علی عاہ تو انتزاع اودھ کے بعد کلکتہ کے مٹیا برچ میں چلے گئے 
لیکن بیگم حضرت حل ۓ الگریزوں کے دانت کھےکردے۔ بنا اس روائتی 
عورت کو اوران روائ مزادکو زجب علىی ٹیگ سرور نے اودھ میں کہیں 
تہ کہیں دیکھا تھا وہ ان کے مشاہدے سے الگ 6 کوئی چیزنہیں۔غرض کم 
مہرتگار عشق بھی ے اور عقل بھی ۔ وہ خواہ حسن میں انجمن آرا سے کم 
ہو لیکن حن تدییر میں انجمن آرا :اس کے پیروں ی خاک بھی نہیں ۔ 
سہرنگار جان عالم کے فراق میں مثل شعخغ کے پکھلنے لگتی سے لیکن عقل 
کو ہاتھ بے نہیں دیتی اور کوئی ایسی حرکت نہیں کری جوکسی بھی اعتبار 
ہے تذموم ہو2 نید ضمیں حسن دہلویؾ ۓ مہز لگار کے بارے می ”فساند 
عجائب کا تؾقیڈی' مظالعہ“ میں دو جگہوں پر اس :طرح اظہار خیال 
کیا : ٠‏ 
(الف) ”اس حسین و چعیل ء 'پر خلوص و ذکی وفہم دوشیزہ ے مل کر ہارا 
دل آگے بڑھنے کو نہیں چاہتا لیکن جان عالم کی ضدی طبیعتِ ہم 
کو ائجمن آرا کی تلاش میں ٹکلئے پر محبو کر دیتی ے اور ہم اس 
سراپاۓ صفات عمودہ و خصائل پسندیدہ کو خبرباد کہ کر آگے 
بڑھتے ہیںک۔! 
اور بجا طور پر یہ توقع رکھتے ہیں کہ سہرنگار کے +٢]‏ 
انجمن ٹاز میں پہنچیں کے تو خدا معلوم کیا حال ہوگا ایکن پھر نظرگھوم 
پھر کر اس جان عبوی اور دریاۓ حسن و خوبی پر مس کوز ہو جاق سے : 


(ب) ٭ تمام افساۓ میں جو ل5ؤء جو ہمدردی اور جو عبت مہر لگاز کو 
غسہزاڈے سے نظر آتی ہے آسّ ہے انبمن آرا کا'دل عاری ے۔ شہزادے 
کے غالب ہوۓ پر بندروں کے مرواۓ کی خبر سن کر اور ایے 


خزان جب علی لیک سرور۔ص 1ء ۔ 


"۸" 


دوسرے سوقعوں پر ملکہ سہر نکار تو انگاروں پر لوٹی نظر آنی ےھ 
لیکن انجمن آرا خاموش اور مطمثن سی نظر آی ے۔ اس کا یہ رویہ 
ہارے دل میں قنفر کے جذبات تیز تر کر دیتا ے اور ہاری نظر میں 
اس کردار کی وقعت اور قدر و منزلت باق نہیں رہتّی*“ ۔١‏ 
پر چند کہ انجمن آرا معشوق سے جان عالم ی اور سہر نار معشوق عاشق, 
مزاج ے لہذا دونوں کے مابین یہ قرق بین موجود ے اور دونوں ک 
عمروں میں بھی تفاوت ے ؛ اس کے باوجود زن و شوہری حیۂ ت میں انجمن آرا 
کی شخصیت سہر نگار کے مقابلہ میں دب سی جاتق ے ۔ ڈاکثٹر نیر مسەود 
رضوی ۓ انجەن آرا اور سہر نکار ےکرداروں کا موازل ہ کرے ہوۓ ایک نہایت 
اہم نکتہ ی طرف ہاری توجہ منعط فکرائی ے کہ انجمن آرا جان غالم سے 
"'آپ“ کہہ کر خطاب کرق ہے جب کہ سہر نگار جان عالم کو "تم" 
کمہد کر خاطب کرق ے ۔ یں فسیاتی نکتہ بہر حال وقیع ے کیولکہ 
انجمن آرا جان عالم کو شوہر کا درجہ دیتی ے اور اس حفظ مر اتب کی بنا 
پر وہ "آپ“ کہہ کر خطاب کرق ہے جب کہ خود ہہر نگار شوبر ے 
زیادہ جان عالم کو حبوب سمجھتی ے اور "”آپ“ کے رسمی اور مصنوعی بت 
کو پاش پا شکر چکی ے اور 'تم“ کی حد تک پہنچ کر اپنے موب کی شخصیت 
سے قریب تر پہنچ گئی ے ۔ ڈاکٹر ‏ یر کے الفاظ یہ ہیں 
شادی کے بعد سے انمن آرا جان عالم لے آپ آپ کر کے بات 
کرق ہے لیکن مہر نگار جان عالم کو حسب سابق تم سے خطاب 
کرق ے اور اگر کبھی ”آپ“ کہتی بھی ہے تو عض طنز کے طور 
پر رآپ اگر عقل کے دشمن نہ ہوۓ الخ)“ ۔" 
جان عالم سے سہر نگار کی پہلی ہی ملاقات ہوتیق ے تو وہ بھائپ جاق سے 
کہ حضرت کسی اور پر ریجھے ہوۓ ہیں اور اچ رنگ میں بھی دھیا نکہیں 
اور ے تو خواص کے چھیڑۓ پر سہر نار کیا پت کی بات کہتی ہے : 
”مردار ہم تیری چھیڑ چھاڑ سب سمجھتے ہیں ؛ کیا کریں افسوس کی 
جا سے ے 


١‏ ۔ ماخوذ از رجب علىی بیگ عرور ۔ ص ٠۱‏ ۔ 
ہے ایضا۔ص ہ+م۔ "٢‏ 2 


چرچ٭. ۳۳ 


۹ 


جو طبیب اپنا تھا۔دل اس کا کسی ہر زار ے 
مژدہ باد اے مےگء عیسیٰ آپ ہی بیارے٤‏ 
بخلاف اس کے انجمن آرا کی سہیلیاں جب ٴاے چھیڑق ہیں تو اس کی 
خنگی دیکھے : 
”بھئٔی مجھے چھیڑوگ تو رو دوں گی اپنا سر پیٹ لوں گی“ ۔ 

ماف نظر آتا سے کید کون کو یئ الوڈاور عضو کی آڑی ے جوغش 
کی شرمیلی بھی واقع ہونی ہے ۔ آج کل کی نفسیاق اظلاح میں دیکھے تو 
انجمن آرا اور جان عالم ٥اھء‏ ء۸81 ہیں اور ابھی ان کی ذہی بلوغت 
کی عمر شروع ہیں ہوئی ہے نأ حالانکہ نہر گار انبمن آرا سے بڑی ے لیکن 
سالہا سال کا فرق نہیں سے ء یہی چند سال کا فرق ہوگا لیکن اس کی ذہنی 
بلوغت کی عمر ان دونوں ے زیادہ ے اور اسک وجہ صاف سے کہ اتجمن آرا 
اور جان عالم دونوں کو بڑے ناڑا نعم میں پالا پؤسا گیا سے ہ ان کے 
والدین ۓ پڑیٰ اللہ آمین کی ے اور چونکہ دونوں اپنے اپنے والدین کے 
گھر اکلوق اولاد ہیں لہذا اور بھی چاؤ چوش ہوۓ ہیں ؛ نتیجد یہن ے کہ 
دونوں ہیں تھوڑی سی ضد کد ؛ اور خود سری بھی کے از اٹھواۓ ک 
غبر مععولی خواہش بھی۔ ساحرہ اور سہر نگار دونوں جان عالم کی اژیرداری 
کرق ہیں اور ای طرح اتبمن آرا بھی جو جوروں بھوٹروں میں رہتی ۓ ۶ 
جان عالم سے اپنی قاز ردازی کرای کے ؛ لیکن خود جان عالم ک پریشائیوں 
اور دکھوں میں جیسی سہر نگاز جان عالم کی موٹس و غمخوار رہّی ے ٤‏ 
اض آزا و اس كااسناش کک نیع آہوٹا کیونکہ ‏ وہاش ی عادی بھی 
نہیں ہے اور اسے زؿ وشو کے تعلقات میں خواہ جنسی شعور کتثا ہی ہو 
تفسیاق شعور کم ے اوز زن او کے تعلقات میں نفضلیاق عمل کی کار فرمائی 
اور ضرورت 'پر'اس کی صحیح معتوں میں توجہ ابھی تهیں ے ۔ یہ اس کی 
افتاد سزاج ہے ء کیونکہ جن خجطوط پر اس کی پرورش کی گی ے اس میں 
ان چیزوں‌ی گنچائش بھی نہیں ہے ۔ برخلاف اس کے سہر تگار ماں جیسی 
انست ے عزوم ہو کر اوں باپ کے اعتعاف اختیار کر لینے کے سیب وقت 
: پچلے ا ا کس ات ات ہداب ےم 

عملی کردار ادا کرنا نہیں بھولی؛ وہ ہوش و حواس 
کہ ان آرا میں یہ اوصاف نہیں ہیں ۔ 


٠ 


اولا تو خطرے کا اے صحیح ادراک ہی نہیں ہوتا اور ہو جاۓ تو گھبرا 
بوکھلا سکتی ے ء اس پر قابو نہیں پا سکتی جیسا کہ اس وقت ظاہر ہوتا 
ے جب جان عالم مم لاو لشکر کے پتھر کا ہو جاتا ے اور ملک 
سہر نکارکا باپ وہاں پہنچتا ے اور انجمن آرا کو تسلی دلاسا دیتا ے تو 
وہ روۓ لگنی ے ء لیکن سہر نکار روۓ اور فہمائش سننے کے باوجود عقل 
و تدییر کے گر ے باز نہیں آتی۔ جان عالم کے قالب بدلتے کا حال سہر نگار 
تاڑقی ےء انجمن آرا کے فرشتوں کو بھی کچھ اس کی خبر نہیں ہونی۔ سپرنکار 
'تاڑ جاۓ پر اکتفا نہیں کرتی بلکد تدبیر میں لگی رہتّی ہے اور اسے راز 
ے حتیل کہ بکری کے بچے میں اپنے حسن تدییر سے وزیز زادے 
کر منتقل کر کے جان عالم کو اس کے اپنے قالب میں لے آق ہے ۔دوسرا 
موقع جہاز پر سوار ہوۓے سے روکنے کا ے کہ مہر نگار جان علم کو ہر 
چند منع کرق ے اور اپ٘ں دور اندیشی کے سبب یہ دریافت کر چک ہے کہ 
اس میں طونان کا آنا بدیھی ے لیکن جان عالم کے ئ رکنے پر خود بھی 
جا بیٹھتی ے گویا یہ شعوری اور دانستہ کوٹش ے جان عالم کے ساتھ ىلِ 
کر غطرے کا مقابلہ کرۓ کی ۔جہاز ٹوٹنے کے بعد جب کسی دودرے, 
بادشاہ کے چنگل میں پھنستی ے. تو ضد اور کد کر کے سے ”راج ہٹ“ 
پوری کرے پر آمادہ کرئۓ کے بجاۓ فراست سے کام لےکر ایک سال کا 
سہات طلب کرق ے ۔ وہ خود ر ضرور ے لیکن خود ہین و خود آرا 
نہیں ج بکہ انجمن آرا خود نگر نہیں ؛ خودبین و خود آزا ے۔ وہ حسن وجال 
کے مندری خوبصورت مورت ے جس کو پرستش کڑاسۓ کی ”خی ے لیکن 
اہ طلعت کی طرح حسن و جمال کی نخوت میں بھی مبتلا نہیں ۔ ڈاکٹر 
بر سمعود رضوی ۓ ایک بہت پتے کی بات کہی ہے اور انجن آرا کے کرداں 
کے ارتقا کے سلسلے میں موصوف دوری کوڑی لاۓ ہیں ؛ ملاحظہ ہو: 


”ایک موقع ے جہاں امن آرا ملکہ (مہر تار پرحاوی نظر آق ے؛ 
اب وہ ایک شادی شدہ غورت اور ملکہ (سہز نکار) بن بیاہی ہوّۓ ک 
وجہ سے گویا اس سے چھوئی ے ؛ جب ملکہ (مہر لگار) اس کو 
”فقراشی سلام“ کرق ہے تو وہ اس کو گلے لکا لیٹی ے اور جب ملک 
(مہر نکار) اس کے آۓ کا پرتکاف:انداز میں شکریە ادا کری اور یم 
کہتی کہ ”آپ کے آۓ ہے مجھے بڑا انتخارحاصلٰ ہواتچ' تو امن آرا 


.0 


لئ 

اس کو بھٹ,شوخ اور سے تکاف جواب ‏ دیتی ہے ”ہم آۓۓ عغوب 

کیا ۔ : . الخ“۔ اس نکیّلے مگر پر خلوص جواب ہے وہ :تلکہ (سہرتگار) 

کو یتین دلا دیتی ے کم ان دونوں کے درمیان کسی قسم کی رقابت 

کا سوال نہیں ے ۔ یوں ایک طرح کا تذبنب جو اس کے دل میں اس 

اس پہلی ملاقات کے وقت یقیناً ہوکا انجمن آرا نے ہمیشہ کے لیے دور 

کر دی ےہ ۔ 
یہ بھی دراعیل انجمن آراکی طبعی شراقت ے جو اسے ورائثتاً بھی ملی سے 
اوراس کی پہترین تربیت کا, بھی حصہ سے چنانچہ جس وقت ماہ طلعت ہے اس 
کی بلافات ہوتی ے اور۔توتا طلعت کو اس کی کچ بی یاد دلاکر سرخرو ہونا 
چاہتا سے تو احیاہِں نداست سے ماہ طلعت کو چھڑاۓ کے لیے کس خوبی 
سے توے سے کہی ہے 

”دیواۓ ؛ کیا ے ہودہ بکنا ےۂ 

اور پھر ماہ طلمت ے خاطب ہوق ے : 

”سنو میري جان یہ چانورےۓ شعور ءَ غقل ے دورء جیوالیک ہے مجہور 

ے - دنیا کا کارخانہ فسانہ ے ۔ زہایہ حسن و خو ۔عارضی ۔رے 

اس پر کیا اترانا ے۔ یں کیفیتء یں چون ء یەحسن چاردن کا ے4 
غرض کہ اضپڈیل ہیں انجمن.آزازی تجریر طبعیٰاشرافت . ہر دال ہے کو اس 
کے کزدار کے ارتفا,کا بھی ثبوت ہے اہم سید یعیٹر حسن ۓ ایجمن. آرا کو 
دیکھنے کے لیے جر زاویہ نگاہ استعال کیا ہے وہ بھی ملاحظہ ہو ۔ 
'سرور لف انجمن,آڑا کو معمروم, اور یھواں,بھا یی لکھا ے لیکن: فسانہ 
پڑھنے ادالے کو اس سے اتفاق نہیں: ہوسکنا ۔ وہ نہایت چالاک اور موقع 
شناس ہے۔ اپّی پہلی:ملاقات میں.اس نے جیں ے تکامی .اور ے ججای 
سے کنتک کی وہ جھی بای ؛ توجہ كی. منمتحق سے ۔ جمب+اس :کی ما 
*خان عالم کے:ساتھا اسی۔شادی کمرۓ کے مبوال پر:اس کی رضامندی 
طاب 'کرق ے:تو وہ جہں چالای اور طراری سے اپنے خیال کا اظہار 
کر ہے و٭آمارے ذونٔ سے اس خیال کو تو قطمی خارج کر دیتا ہے 
کہ انجمن آرا بھولی ھا ی اور ۔ وم ے بلکہ ہارے ذہن ہر اس کے 
تب علی ایک سردو 8ڈ کی ئیں مسعود مض ہے 
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"۳٣۴۳ 
کردار کا جو نقش بنتا ے وہ ایک تیز طرارء جہاں دیدہ اور چالاک‎ 
عورت کے کردار کا نقش ے ۔ک'‎ 
اس کا جواب راقم ااحروف کے آزدیک ڈاکثر تیر مسعود ۓے دے دیا ے‎ 
پل ہیں‎ 
”اغیمن آرا کے کردا رکا یہ تجزیہ ہارے خیال میں درست نہیں ے ۔‎ 
دراصل سرور انجمن آرا کو جو معصوم اور بھولی بھا ی بتاے ہیں اس‎ 
: کا یہ مطلب نہیں کہ اس میں ہوشیاری یا عقل و ذہانت کا نقدان ہے‎ 
وہ ہوشیار بھی نے ء عقلمند بھی اور ذہین بھی مگرنہایت ہوشیار ء غیر‎ 
معمول عقل آو ذہافت )الک ء زماۓ کی رگ رک ہے واقف اور فوراً‎ 
حالات کی تہد تک پہنچ جا :وا ی ۔ ملکہ سہر نکار جس داستان ک‎ 
ہیروئن/ہو اس ی دوسری پیروئن انحجمن آرا بھولی بھالی اور معصوم‎ 
؟٤۔' ہی کہی جاۓ گی‎ 
آگے چل کر تبر مسعود ۓ سرور.,اور اغجمن آرا کی وکالت کے ساسلے میں‎ 
بعض پُرمغز دلائل بھی دے ہیں جن کی ان سطور میں ضرورت نہیں ہے‎ 
کہ دھراۓ جائیں ۔ تاہم دیکھئے کی چیزایہ ے کہ اصل قصے میں بھی چند‎ 
بنباڈی "کردار ہیں یعنی جان 'غالم ء انل آرا اور میچرنگار جو اثر انداز ہوۓ‎ 
ہیں‌اور داستان کے واقعات کے شیب و فراز کو جس طرح اجاگر کرے ہیں دہ‎ 
ظاہر ے >اوزیر زادے اور ساحرہ کے کردار بطوز اولن یا بطور شر لاۓ گۓ ہیں‎ 
اور ان کے بب داستان میں بڑی گم] گہمی پیدا ہو کئی کے ۔ڈاکہ گیان 'چند‎ 
- جین اورارلم مسعود ۓ کوہمطلب|ترارک جو کو بھی اہمیت دی ے‎ 
گیان چند سے اسے ہندو سیا مذاہب: کے امتزاج کاامعجون سکب قرار‎ 
دے کر اس کا مذاق:اڑایا ے جب کم نین مسعود نے اس کی وکالتک ہے‎ 
اور لے علامتی کردار بتایا ے کہ وہ صوق منش ے جو ہر دو۔مذاہب‎ 
میں مردود سمجھا جاۓ کا مگر پر ایک مذہبِ کے میعوم۔ اور سادہ لوگ‎ 
۔ فسائہ' عجائب کا تقیدی مطالعہ(ماعوة "از مقالہ : زجب علی بیگ سرور‎ ١ 
 )٣٠ے از ڈاکٹرنیر مسعود رضوی ۔ سص‎ 


[ضبتر حسن ناہلوی ی کتاب اب چُھپ گئی سے ٭] 
م ۔ مقاله رجب علىی بیگ ہرور۔ ص را یں 


بس 


اسے ولی عمجھیں گے ۔ چر نوے“راقمالحروف کے نزدیک اس کردار سے زیادہ 
اہم چند عوامی کردار ہیں جن سے پتہ چلتا ے کہ سرور کا ذہن. حقیقت 
پسندی کی طرف مائل ہو چلا تھا بھٹیاری ء چڑی مار؛ اس کی بیوی اور تاجر 
اس معاشرے کے عام آدنی ہیں ۔ ان کی سوج ؛ ان کی فکرہ ان کا چلتا پھرناء 
اٹھٹا بیٹھنا ء ان کا روزمےہ ؛ سب کچھ عوامی ے ۔ بادشاہ اور بادشاہ زادون: 
اور وزیروں اور وزیر زاذوں کی داعتانوں میں بالەموم جن ؛ پری ء دیو اور 
دوسری مافوق الفطرت قوتوں کا ذکر تو نہایت شد و مد ے کیا جاتا رہا 
ے لیکن ان عوامی کردارؤكِ کو جن کے سبب معاشرے میں زندگی حرکت 
کر ٴے اور قدریں جنم لیتی َ/فظزاندا زکر دیا جاتا سے ۔ ڈاکٹر نبر سعود 
ے بھی سروری اس صفت ہر ڈرا سی توچة:ی ہے لیکن جس طرح ان 
کرداروں کا باقاعدہ تچزی کرنا چاہے تھا اس کی طرف انھوں ۓ بھی دھیان 
نہیں دیا اور جس ہچ پر دوسرے ہت ہے کرداروں کا تجزیە کیا اور ان ک 
سیرت سے بحث “کی اس طریق پر ان کردارؤں سے رجوع نہیں کیا ۔ بہرحال 
یہ بھی غنیمت ہے کہ ڈاکثٹر نبر مسعود ۓ اس بات کا احساس کیا ے۔ 
”یہ بات قاہل غور ے کم باوجودیکہ زور ایسے دور میں سانس لے 
رے تھے جب ادب کا موضوع زیادہ تر :اراء و روسا یا بادشاء ہی 
تھے ٤‏ ابھی ادب کے شیش ععل میں عوام ۓ بار نہیں پایا تھا لیکن 
سرور شاہاند کروفر کے ساتھ شہری ژندگ کا جز ان اہل حرفہ اور عوام 
کو سمجھتے تھے جن کے خون ہسینے سے ان محفلوں میں چراغاں کا 
سامان ہوتا تھا ۔جہاں جہاں سرور کو موقع ملا ے انھوں نۓ عامی 
اور عوامی ژندگی کے نقشے پیش کے ہیں ۔ ان بیانات میں نچلے متوسط 
طبقے کی زندگی سانس لیتی ہوئی حقیقت کی طرح موجود ے ۔ سرور کے 
یہاں جو سماجی شعور ہعیںْ نظر آتا ے ء وہ عوام کی اجتاعی زندگی کو 
جس ہمدردی اور سچائی آے بیان کرتے ہیں ء اس سے ہمیں حسوس ہوتا 
ے کہ وہ ان کی اہمیت کا احساس شرور رکھتے ہیں اور اس عہد میں 
یں احساس ہونا ہی بڑی چیز ے ۔ک“' 
اس حقیقت کی طرف اور بھی ناقدوں اور مبصروں ۓے تبصرے کے ہیں کہ 
وجب علی بیگ سرور کو آپنے ساج کے تمام طبقات کا صحیح شعوراورادراک 


ٛ١‏ ۔مقالہ رجپ علی بیگ ۔رور۔ مم ۔ 
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سم 
تھا۔ اس کا اظہار جس قدر کہ سرور ہے کرداروں میں کیا ۓ اور کسی جگہ 
اتی خوں سے نہیں ہوا ے ؛ یہ الگ بات ے کہا اس مقصدہ کے لیے سرور 
کے تمام فسانوں اور داستاتوں کو سلحوظ رکھنا پڑے کا تاہم اس جگە صرف 
فسائب عجائب کے کرداروں کو سامنے رکھا جاۓ گا ۔ اس ضمن می ذرا 
علٰ عباسئ:حسییٰ کی اراۓ تلاحظہۃۃ ہو 
”فسانہ عجائب کا ناول کے ارتقاء میں خاصا حصہ ہے ۔ وہ طبع زاد ے 
ے؛ لکھنؤ کی حقیقی زندگی کا مرقع ہے اور اس لہذیب و ذہنیت کا 
لتشہ ے جو اس وقت دارلسرور (لکھنؤ) میں عبوب و مقبول تھی -! 


ناول کے ارتقاء میں صرف پاٹ ہی لہپ ؛ ساجیی زندگی کے شعور اور سماجی 

سرقع کشی سے بہت اہم کردار إِدا کیا ے؛؛ اس سلسلےٴ میں عزیز احمد کی 

راۓ بھی ملاحظہ ہو ۔“ٗ 
''طلسماق داننتانوں کے دور مٗیؾا؟اور اس کی پیداوار کے طور پر کم سے 
"کم ایِک کتاب ایسی ظہور میں آئی جو ناول ے بہت قردب ہے ۔ یم 
سرڑا رجب علىی بیگ سرور کا فعافا:عجَائب ے ۔ تین خصوصیتیں اے 
طلسم ہوشزبا اور,بوستان غیال جیسی داستا وق نے متا زکرقی ہیں ؛ پہلی 
نو امن کا:اغتصار . ۔ . دقضریئ سو مت :یہ سے کٹا وہ گرد و پیش 
کے ساحوٰل سے بھی متاٹر ےچ ؛ تیلنزی خصؤصیت :یہ سے کہ مصٹف 
قصے سے زیادہ زبان و اسلوب پر توجة دیتا ے اور زبان کی داد چاہٹا 
برا یت کت ا ا ای انت تن ایا ہا کو کتاب 
کی دلیتبی کی جَان' بنانا'پاہا ے'اذر :اس طرح "رن :ناٹفا' سرظار کے 


نے”رانت خاٹیژکر دنا کے ی۷٣‏ 
”سر زا رجب على بیگ سروز نے جو بیچ بویا تھا وہ ات رتن سرشار 
کے اولوں میں بار آور ہوا سرشار کے ان بھی گاولوں یا صل دلچسبی 


"3" 


قصے سے زیادہ زبان میں واقعات ے زیادہ بیان میں اور عمل سے زیادہ 
ان میں ے9 


غرضیکہ ان عبارات ے بھی یہی ظاہر ہوتا ے کہ سرور ۓ کرداروں کو 
گرد و پیش ۓ حاضل کیا ے اور ان کے ضحیح سیاق و سباق میں رکھ کر 
پیش کیا ے ۔ چڑی مار اور :اس کی بیوی کے کردار نہایت مکمل خاے 
ہیں اور یہ خاکے اپنے فور ک تفہم کے لے نہایت 2 اور ناگزیر 
ہیں ؛ نچلۓ طبقے کے لوگؤں کی زندی کس قلار مکل ے گزرق تھی ء ان 
کی زندی مین چند پیسوں:کا.اضافہ کیاامعثی زاکھنا!تھاء اس کا باوجود ان 
ی لاولدی کا غاد بندری پیاریھیاری.باتوں ۓ ہر کر دیا تھا < بندر ۓ 
کنہانیوں کا جو ذغیرہ جع کیا تھا :وہ چڑی ماری بیوی کے تفان طبع کی 
کی نذر ہو گیا لیکن اس طرح بندر اپنی جان بچاتا رہا اور چڑی مار ک جورو 
اپنا دل پہلاتی رہی - چند سکوں کے اضافے ہے چڑی مار تاڑی (کچی شراب) 
پا کر گھر لوٹتا ے اور یہی اسکی خوشی کی انتہا ے - آج بھی مالک متحدہ 
ات ا ا حا دہ ون ے بی ہو سر 
آمدنی رکھتے ہیں اپنی اوقات اسی نہج پر گڑازۓ ہیں ۔ سرور کے ساجی شعەور 
کی پختی کا اظہاز صرف:ماحول کی مرقع کشی ہے نہیں ہوتا بلک جو مکالعے 
یہ ىیان بیو استعال کرتۓ ہیں ان سے ان کی شخصیت کے تمام نہاںٴخاۓ 
آئیدہ ہوکر لا ہوجاۓ ہیں ؛ ان کی سوچ ء فکز؛ خواہشیں ؛ امنگیں ؛ ارمان سامنے 
آجاۓ ہیں آوز ان کے عمزانی شعورکا پتہ دیتے ہیں ۔ ان کرداروں پر سرور ک 
گرفت اس قدر لنضٍبوط ہے کہ چھوٹی سے چھوٹی چیز بھی نکاہ سے و نہین 
ہوتی آیز ئہ کلد مکالنتوں کے بب السط(اؤہ سب کچھ:موجود کے جو پیش منفار 
میں نہیں ہے دِمنی دونوں میا پھوی کو طمع بھی ے ؛ صبر بھی ہے ؛ قناعت بھی, 
غوّت لفی بھی ؛ اس کا پاس بھی ء جینے اور زندہ رہۓ کی شدید آس بھی دوات سے 
متة پھی رکر بند زکو چا رکھٹۓ کی آآرزو بھی ء بندروں ہے'بطور اص مذہہی لکاؤ 
بھی کہ ہنوسان کی اولاد سے اور ہنومان ۓ را چندر جی ء سیتا جی اورلکشن 
کی مددکی تھی لہٰذا جذبہ"امتتان کے ساتھ ہیا کا ڈر بھی اور اس پر مستزاد 


جےىحچ ےت 


تاقرق سن ادپ۔ عؤیق احمد ء اض ۰٭م .۲۴۲-۲۲۹ 


"۹٦ 


يہ کہ سکالموں میں اسی طبقے: کی زبان استعال کر کے اور ان کے محدود لغت 
سے کام لے کر اپنے اسلوب بیان کے فن کو جروح نہ ہوۓ دینا بھی بجاۓ 
گرد کال کے 


اس داستان کی بھٹیاری عام بھٹیاریوں کے مقابلے ہیں تیز و طرار نہیں 
ے بلکە غبی ے لیکن سرور ۓ عمداً بذلہ سنجی کا ثبوت فراہم کرۓ نیز 
داستان میں ظرافت کا رنگ بھرۓ کے لیے بھٹیاری کے کردار کو اس روپ 
میں پیش کیا ے۔ یہ ایک معصوم سی بیوقوف عورتِ سے جو اپنے پیشم میں 
مخلص .ہے لیکن عام سوجھ بوجھ کی باتوں میں بھی حاقتیں کرتی رہتی ہے۔ 
سوداگر اگرچہ عام سوداگروں کی طرح ے لیکن لاولدی کے سبب وہ بھی 
سغموم ؛ اداس اور اکثر دل برداشتہ رہتا ے ہ بندر کے حصول کے لے تاجرائھ 
ہتھکنڈے استعمال کرتا ہے اور پھر انے حاصل کرکے دولت کے طمع میں 
مبتلا نہیں ہوتا بلکہ اس کی دلداری اور تسلی کرتا رہتا ے:۔ 

ضمنی کہائیون کے بعض کرداز بھی عام :زندی ہے لیے گے ہیں ایک 
انگریڑ اور سوداگر کی بیئی 'کے معاشقہ کا العناک انجام کلکتے جسے اس اوقت 
کے ابھرۓ ہوۓ عتعتی اور تبارق ہر ہے متعلق ہے :جو زندی: کے کچھ 
ایسے پھلو پیش کرتا ے جو زہر عشق کی المناک مشنوی کے انجام سے متائر 
ہ وکر نمایاں کیے گۓ ہیں ء بھرحال ان میں عام رنگ: ے اورعام, کردار 
ہیں اور متوسط طبقے کے نوجوانوں کے لیل و تار ہیں ۔ پسر مجسثٹن ک کہاف 
میں ایک بیوفا عورت کی سیرت سامنے لائی کئی ے اور اس میں بھی متوسط 
طبقے کی سوچ اور فکر کو پیش کیا ے نیزیں جتاۓ کی سعی ک گی 
ے کہ عورت جو تخلیق کا منبع ے ؛ زمین کے مائند ہے جو زراعت کے بغیر 
نہیں رہ سکتی ء اسی طرح عورت غیر آباد جزیروں کو آبآد کر دی ہے ۔ 

شاہ یمن کی داستان میں مرد قائع کے توکل اور استغٹی کا اجر دکھایا 
گیا ے کہ ایک سلطنت دیتا ے تو دو پاتا ے اور ظابع اشخاص کا انجام 
بد ہوتا ے ۔ اسی طرح برادران توام کی کہانی میں طامع قافلہ سالا ر کو سزا 
اور مشکلات کے بعد پردۂ غیب ہے امداد اور بجھڑوں کے ملنے کے سامان کی 
نوید ے ۔ پھر زن عفیقہ کی کہانی بڑی پر تاثیر ے کہ اپٔی عفت و عصمت 
کے تحفظ کے لیے بیچاری کو کیا کیا مصائب جھیلنے۔ پڑے'تاہم وقت آۓ 


۱ چوو‫ ۴۰۰۰۳ 


۱۹ 


پر عورت نۓ سوائۓ بخشی کے مائم کے گناہ معاف کر دے :اور یقیہ زندی 
کے ایام یاد الہیٰ میں بس رکرۓ لی ۔ 
جیساکە اوپر بیان ہوا کە کرذاروں کی تکمیل میں مکالموں ۓ بہت 
اہم کردار ادا کیا ے اور ان سے کرداروں کی نفسیات کے سمجھۓ میں مدد 
ملتی سے نیز مصنف کی رکردار نگاری کی قوت کا صحیح صحیح اندازہ ہوتا ے۔ 
اس سلسلے میں ڈاکٹر یں مسعود رضوی کا تبصرہ نہایت وقیع اور جامم سے 
بادضام اموک . 
”زبان و بیان کے سلعلے میں فسا8]عجائب کے مکالے بہت اہمبت 
رکھتے ہیں ۔ چند مستثنیات کے ساتھ عام طور پر فسائه عجائب ے 
مکالموں میں عجب برجستگی اور دل آویزی می ے ۔ سرەرک سمہارت 
ثن پوری طرح مکالمول ہی میں ابھر کر سامنے آئی ے ۔ فسانہ عجائب. 
کی ایک اور اہم خصوصیت بعٰی کردار تگاری میں سرورکی مکالمم 
اکاری کا پا ہلسم ہے اس لیے کلاویہ کال اپنے متکلم کی صنف+ 
مر تے ؛ شخصیت و کردار اور جذباتی کیقیات کو اجاگر کر دی ہیں۔ 
بیشتر مقامات ہر صرف مکااموں ہی ے الدازہ ہو جاتا ے کہ یه کس 
کرداری ژبان ے اذا ہو رے ہیں اور متعدد مقامات پر ان مکالموں 
ہے تد صرف متکام کی شخصیت بلک غاطب کی حیثیت کا بھی سراغ 
مل جاتا نے ۔ مکالعہ نکاری کا ین پختہ اندازافسانہ غجالب سے پہلے کے 
انسانوی|ادب میں تقریباً منتود ےۓ ۔ فساثه عجائب کا لعف زبان بھی 
دراصل اس کے تکالموں ہی میں ے اور خاص طور پر ان مکالموں 
ہی کی بدولت فسائہ عجائب لکھنؤ کی ژہان کی نمائندی کرق ے ۔“' 
اس لحاظ سے کسی ناقد کا یہ خیال۔کہ مکالمے کا ظہور اردو نثٹر میں غالب۔ 
کے خطوط سے ہوتا ے ے بقلاد ے اور ڈاکثر نڈیر احمد کے ناولوں سے 
مکالموں کے ظہور کا سراغ لگانا تو نہ ضرف فسائہ عجائب کی عظات سے 
انکار ے بلکہ اردو نے ایک اہم غہ پارے ے عدم واقفیت اور نابلدی 
" کا ثبوت بھی سے لمیز زمانی تعین میں کم سوادی کے معرادف ے کہ سرور 
کا فسان, عجائپ ء مکاتیب غالب اور نذیر احمد کہ اولوں کا پیش رد ے ۔- 
ہا چند منتخب مقامات کے نکالے بطور مولہ دیج یما : 
لہ على بیگ سرور از ڈاکز تیر سعود رضوی سص ۱۸۵ د ۱۸١‏ 


ہ۸" 
بھٹیاری کی زبان سنیے ۔ 
”یلیاں لوں بھلا جھے کیا گرج (غرض) جو کہوں بندر بولتا ے ۔ 
گریب پرور (غریب پرور) صدکے (صدقے) گئی اسی سے تو میں بھی 
نہیں کہتی پندر بولتا ے ۔“ 
لکھنؤ کی بیگمات کی سکہ بند ٹکسا ی زبان اور ات کا رؤزےە سنا ے تو ماہ 
طلعت کی گفتگو ستیے ۔ 
”اگر مبری بات کا طوطا جواب صاف نہ دے کا تو اس نگوڑے کی 
گردن مروڑ اپنے تلوؤں سے اس کی آآکھیں ملوں گی تب دانہ پاف 
کھاوں پیوں گی -“ 
چند نموۓ ہشتے از خروارے کے بموجب ملاحظہ ہوں : 
امن آرا کی شوخی دیکھے ۔ 
”) ءشق اور عاشقی کی باتیں ری بلا جاۓ ء رمز وکنایہ کسی اور نے 
جا کر کرو؛ چوچلا تچه کر رکھو۔*“ 
٭) چلو صاحب وہ موا قربان کیا تھا انی چویچ بند کرو ؛ جلی کئی کی 
ہنسی اپنے گھر جا ک کرو“ 
جان عالم کے حسن کا جھمکڑا اور سہر نگار کی خواصوں کی چءە میگوئیاں ؛ 
پھبتیاں اور فقرے با زبان ملاحظہ ہوں : 
”ان درختوں ہے چاند ۓ کھیت کیا ے ۔“ 
”نہیں ری سورج چھتا ے -* 
”اچھال چھکا تو بڑی خام بارہ ے ۔؟“ 
”تری جان کی قسم پرستان کا ہری زاد ے ۔“ 
''چلو نزدیک ے دیکھ آنکھ سینک کر دل ٹھٹڈا کریں ۔“ 
”'خدا جاۓ تم سب کے دیدوق میں چری ککہاں ے چھا کی ہے کیا 
ہوا ے یہ تو بھلا چنگا ہٹا کٹا مردوا ے ۔“ 
اودھ کے قدم ماحول اور روساء و اسراء کی طرز معاشرت بیگات کا طرز کلم 
۔دیکھنا ہو تو ا جن آرا کی ماں ی گفتگو سے ۔.٭ 


ہو وا ا 


لئ 


''سنو پیاری دلیا کے کارڈلۓ:میں,یہ رسم ے کہ بادشام کے گھر نے 
فقیں تک بیٹی کسی کی مان باپ پاس ہمیشہ نہیں. رہتی۔ اور خدا 
و رسول کا حکم بھی یہی ے کہ جوان کو نہ بٹھا رکھو ء شادی کر 
دو ۔ سواۓ ان باتوں کے ایک شخص ۓے تمھارے واسطے گھر بار 
چھوڑاء سلطنت ہے ہاتھ اٹھایا سر کھبئی اور جان جوکھوں ک ؛ جب 
تم ۓ ہم کو دیکھا ہم ۓ تمہاری صورت دیکھی شکل میں ہری شائل 
چھوٹا بڑا اس پر نثار ے ... الاجا ہارا کہنا آرسی مصحف میں 
نظر پڑے کا دیکھے گا جو دکھائی دے کا اہ 
لیکن انمن آرا کے انکار اور زر ومال دیکز جات عالم کو ٹالنے کے لیے 
انجمن آرا کی ماں کی فہائش اور عبت آمیز سرزنش ملاحظہ ہو جس کا اظہار 
طنزیہ انداز میں:ہو رہا سے : 
”شابش:(شابَان) بجی اس کی جان فشانی کی خوب قدردانی کی واقعی وہ 
بتچارہ' تمھارے ملک کا یا رو پیسے کا عتاج ے ۔ اری نادان وہ 
تو خود صاحب تحت وٹاج ے ٭) 
انجمن آرا کی سہیلیوں اور خواصوں کی ستیے ۔ 
"ہیں یہ ان کا شعور ےء ان کے نزدیک وہ شاہزادہ نہیں مزدور ے -“ 
'اسی مقدمہ انکار و اقرار کے سلسلے میں دائیاں ء ددائیں ء آتوئیں اور مغلانیاں 
بولیں ٍ 


”قربان جائیں واری مان باپ ی عدول حکمی میں خدا اور رسول کک 
تافرمائی ہوق ے اور عدانخوالتہ یہ کیا تمھارے دشن ہیں جو راہ 
چلتے کے خوالے کسی کے کہے سے سے دیکھے بھالے کر دیں گے۔ 
آدسی رو بروز عقل و شعور سیکھتا ےہ نشیب و فراز بات کا موقع و 
عخل دوچتا نسمجھٹا ے تح غلامتی .نے ابھی تک وہی ابیۓ کی باتیں 
ڑ3 ابواءکھیلئے ود ا نوا ندم نہیں دبرق ہوا“ 

ان آرا کو ان وا کے نرۓے مین دیکو کر اور بند مود مند ے کھلے 

ا ا ا اک کے کی ا 

ھیو کو انجەن کر رب ے ؛ وہ بھی قابل 


نت 


”ہے ے لوگو تمھیں ہوا ےکا آتو جی صاحب ے ادیی معاف آپ 
ۓ دھوپ میں چونڈا سفید کیا ے خبر ے صاحبو دلھن سے صاف 
صاف کہوایا چاہتے ہو ۔ دنیا کی شرم و حیا نگوڑی کیا اڑ. کئی ؟ 
اتنا تو سمجھو ماں باپ کا فرمان بھلا کس ے ٹالا ے جو ید لی 
مانیں گی ؟× 
اس قسم کے مکالموں کے بارے میں بہت .کچھ لکھا جا سکتا ے لیکن 
ڈاکٹر پیر سسعود رضوی ۓے سرور کے ان مکالموں پر جن سے کرداووں کے 
تشخص میں مدد ملی ے بہت جامع تبصرہ کیا ے ء ملاحظہ ہو : 
”یہ مکالے کسی طلساتی داستان کے بجاۓ کسی اعلیٰ درجے کے 
معاشرق ناول سے ماخوذ معلوم ہوے ہیں ۔ سرور ۓ عجب ماہرانہ انداز 
سے عورتوں کے خصوص انداز گفتگو کو پیش کیا ے ۔۱4 
غرضکہ جملہ افراد داستانن از اِن, کے نکالنون کی چانکنسیٰ سےاان ک 
معاشرق حیثیت کے تعین میں مدد سلی سے اور معاشرق مرقع کشی بھی 
ہو جاق ے ۔ داستان میں اور بالخصوص داستان فسانہ عجائب میں افراد 
قصب کے کرداروں اور مکالموں کے علاوہ معاشرتی سرقع کشی سے لکھنوی۔ 
تہذیب اور ثقافت پر روشنی پڑئی ے گویا سرور ساجی اور سیاسی مورخ اور 
مبصر کی حیثیت اخٹیا رکر لیتے ہیں ادر فسائہ عجائب میں اجتاعی زندی کے 
مام اجزاء جو زندگی ے موت تک کو حیط ہوں ٠‏ خواہ وہ اچھے ہوں یا 
برے ء جھلکتے ہیں ۔ فسانہ عہرت میں ساجی حالات اور تذیبی آارکی 
رومھائی ہوق ے؛ شہروں اور دیہاتوں کی سوسانٹی سامنے آق ے بازاروں ک 
ریل پیل ؛ میلے ٹھیلے ء سڑکیں ؛ عارتیں ء باغات کی سیر ہوتی ےشادی بیاہ: ما 
جینا ء ختلف رسوم ء رواج ء تہوار ء اعتقادات اور ان سے متعلق عوامی سطح پر 
ثقافی ظاہرے : جلسے جلوس ؛ شاہی اورعواہی سواریوں ء جلوسوںی تفصیل ‏ 
سیلے ٹھیلوں میں کھیل تماشے ؛ رقص و ہرود ؛ عرس ؛میلاد ؛ مجالس عزاء ڈرامے ؛ 
جنازوں کے جلوس اور مشایعت ى رسمیں ؛ مشاعرے ؛ مرگیوک مختلف طبتوں 
کی اجتاعی زندگی کی ختلف تہیں اور سطحیں ہ گھریاو اور معاشرق زلدگ ک 
جھلکیاں ؛ معاشرے کی خوبیاں اور خامیاں وغیرہ سب کچھ نگاہوں کے سامتے 
ہو ہیں اور کسی تہذیبی زندگی کامکمل سرماید پیش نظر ہو جاتا ے سے 


ج۔ عقالہ: رجب علىی بیگ سرفں ص ۹ہ۱۔ ٭ . ى .۴ 


۱ء 


ہم اجتاعی زندگ ک انسائیکلوپیڈیٔا کہ سکتے ہیں.۔ سرور کے فسانہ عہرت. 
میں اس قسم کے معاشرق مر تع بکثرت ملتے ہیں کو یہاں فسائه عجائب کا 
ذ کر ہو رہا ے لیکن یہ بتاناٴ ے جا ئە ہوک کہ سیاسی اور ساجی حالات 
کے مصور کی حیثیت میں سرور ۓ فسانہ عہرت میں لکھنؤ کے باب میں جس 
قدر مواد جع کر دیا ے اس کا عشر عشیر بھی قسانہ عجائب میں نہیں ے۔ 
چد على شاء کے عہد کے لکھنؤ کے ایک بازار کاقسا نہ عبر تمیں جو قشہ 
سرور ۓ پیش کیا ے اس پر اوک جامع تبصرہٴ ڈاکٹر نبر مسعود رضوی 
کزۓ ایںا۔ اس کا لب لباب ' اور خلامد:یہ ے کہ 'اُس' بازار میں چہل پھل ٭ 
کبوتروں'ک لین. دین ؛ غرید و فروخت ہو رہی ے مداری کے کرتب ہورے 
ہیں؛ مغ لڑاۓ جا رے ہیں ء خوش پوش وضعدار نوجوان ؛ فیل نشین اور 
شمہسواز راۓ زفی کر رۓے ہین ؛ برقع پش شریف زادیاں گڑیاںء پیچکیں اور 
کمر بند وغیرہ فروخت کر رہی ہیں ۔ سقّےء سیوہ قوش ؛ قلفیوں والے ؛ فالودہ 
قوش ؛ شریِت والے آوازیں لگا رسے'ہیں ۔ کسی جگہ حمزہ یئ داستاں چھڑی ے 
تو کہیں عمرو کی عیاران ببان ہو رہی ہیں ۔ تقال مشخرے بن دکھا:ازے 
تق ؛ خوانچہ قروش لونگ ؛ چڑے دالموٹ بیچ رہے ہیں ۔ مجھلی کے پھڑبُھراۓےَ 
گرماگرم کباب ؛ پسندنے کلیجی کے کباب ؛ چک تڑافا ؛ ترشیکاڈھنگ ؛ کھٹۓے 
چنۓ ء مٹھائیٰوں ریوڑیون اور گڑک کے: خوانجے سجے سجاۓ موجودہ بڑازوں کى 
دوکائون پر بنارس ؛ ڈھا کہ ء چین ؛ گجرات کا ریزا تو ایک طرف گزی ؛ اڑا ء 
سُوسی دھوت رکا بیوپازۃ دلال اکوائی چھنبے کتوارے کی تکرار آے۔ صرافوں کی 
ڈوکانوں پر رو اشزق کا ڈھبر سے ۔ زرق برفی جوہری مچے سؤنگاہ موق ؛ ا لاس 
ریقوت ٢‏ پکھراج ؛ نیلم لیے ٹہلتے ہیں ۔ابیلے کے ہار ء حقوں کی بہار ؛ کانجا 
چرس سب کچھ ے اور جُوان بھٹیاریوں کی بولیان ٹھولیاں وغیرہء غرضکہ 
سزور عواسی زندگی 'اور عام زندگی کے تمام پھلو سمامتے رکھتے ہیں ۔ باغات کی 
سیٹر کے لیے ساحرہ کے باغ کی قسائہ عجائب میں سیر کیجے اور فسائہ عبرت 
" میں تصیرالدین حیدں کے بإدشباہ یاغ کا ذکر دیکھیے: اور اس سلسلے میں 
. ڈاکٹر ئیں مسعود رضوی کا بیان بھی ضرور ملاحظہ ہو : 
""آآ فا ا معالہ می نید لائیا ما کوی شبہر' لکھن وك نقابلہ نہیں 
کر سکتا تھا ۔ سروز کۓ جہان ہیں باعات کا بیان کیا ے وہان 
کام لیا ے'تاہم ان بیاثات سے بہاں کے باغوں کے 


بات 


متعلق کچھ اندازہ ہو جاتا ے:مثلڈ یہ کہ عمدہ باغوں کے بیچ میں 
بارہ دری ہوق تھی ؛ اس کے متصل چبوترہ ہوتا تھا جو نشست کے کام 
آتا تھا ۔ چوکور باغ کے چاروں کونوں پر بکلے بنے ہوۓ تھے ؛ حد 
بندی کی دیوار کے نیچے خندق ہوق تھی ء غلام گردش بھی بی ہوق 
تھی ۔ باغوں میں دوسری عارتوں کے علاوہ پتھر کے حوض اور نہریں 
بھی ہوتی تھیں جن میں فوارے لگے ہوۓ تھے۔ ان فواروں کے خزانوں 
میں باریک کترا ہوا بادلہ بھی ڈال دیا جاتا تھا جو پا ک پھواروں, 
کے ساتھسل کر اچھلا اور جھلملایا کرتا تھا ۔ انْ باغوں میں پھولوں: 
کی بیلوں اور پودوں سے لے کر ؛ جو کبھی کبھی چینی کی اندوں میں 
لکاۓ جاۓ تھے ء پھلوں کے بڑے درغت ہوۓ تھے ۔ انگور کے 
خوشوں پر کبڑے کی تھیلیاں بھی چڑھائی جای تھیں ۔ باغوں میں مور 
اور دوسرے پرند بھی رکھے جاے تھے ۔“! 
تہذیبی زندگ میں عارات ؛ باغات اور ان کی وضع قطع ء سچ دھچ ؛ لباس؛ 
ظروف ہ موسیتی ؛ رقص ؛ لق نقوش ؛ مصوری ؛ شادی بیاہء غم والم کے سینکڑوں 
سواقع ہوۓ ہیں کہ جن سے معاشرت پر روشنی پڑت ے چنانچہ فسانہ عجائب 
میں جان عالم کی انجمن آرا سے شادی کا احوال ملاحظہ ہو : 
”ہر رات رے دلون کے دروازے پر پہنچے ۔ماما اصیلیں دوڑیں ؛ پان کا 
طشت ہاتھی کے پاؤں تلے پھیٹکا۔ کسی ۓ او ر کچھ ٹوا کیا ۔ دولھا 
ات ر کر مجاس میں داخل ہوا ۔ بارا سے طائفہ رنڈیوں کا سواۓ بھائڈ 
بھگئیے ؛ ہیجڑے ؛زائۓ ء کشمیری قوال ء بین کار؛ رہائیے ء سرودئیے کے 
حاضرتھا ۔ ناچ ہوۓ لگا ء قریب صبح قاضی طلب ہوا یہ ساعت معین ہر 
بندھاہ طالب وسطلوب کو سلک ازدواج میں منسلک کیا ءمبارک سلامت 
کا غل چا ؛ طائفے ساتھ کھڑے ہو ایک سر میں مبارکبادگاۓ لگے ؛ 
کی لاکھ روے بادشاء ۓے عنایت کے ء دولھا زاے میں طلب ہوا 
وہاں رسمیں ہوۓ لگیں ؛ وہ غجب وقت تھا ء آرسی مصحف روارو سورۂ 
اعلاص کھلا ؛ ڈومٹیوں کا سٹھٹیاں گتا ء دولھاادلون کاشرااء کبھی 
ٹوۓ انا ”اچھے بنے سلوۓ*ء ہمجولیوں کا پوچھٹا.”ٹوٹا لگنا ؟"٦‏ 
دولھا کا ہنس کے کہنا .”عرصم ہوا“۔ کوئی دلون کی جوق دوافا کہ 
کاندھے نے چھوا گئی؛ کوئی اسی کا کاجل پازا ہوا لگا گئی ۔ ہم ستوں ٴ 


إ ۔ مقالہ : رجب على بیگ سرور؛ ص م۲ ۔ ٭ 


جو ۳۰۰۳۰۷۰ 


۴ 


کی چھیڑ چھاڑ > فقط ململ؟لور شبنم کے دوپٹوں کی آڑ ۔ جس دم یں 
ر۔میں‌ہو چکیں توبات ي نوبت آنی ء عجب سیر نظر آئی ؛ اس طرح 
چنی کہ دیکھی نہ سی ۔ 
وہ چیۓ . پاؤں پر ک_ اٹھاۓ اڑا 
نہیں اور ہاں کا عجب غل پڑا 
جب یہ رسمیں ہو چکیںء ڈومنیوں تۓ پانوهنی گائی سب کی چھای بھر 
آئی کہہزام چا ء جب دلہن سب سے رخصت ہو ۓ ای رورد جی کھوۓ 
لی ۔ سواری تیار ہو دروازے پر آئی ء دولھا ۓ سپرا سر سے پیٹ 
دولھن کو گود میں اٹھایااء سب کا دل بھر آیا ۔“ 
ایک اور ذپی رق دیکھے کس جان عالم کو پہلی,مرتبہ دیکھتے ہی 
مہر نکار پر غش طاری ہو جاق ے تو اس کی خواصیں جو جو تدییریں ہوش 
میں لاۓ کے لیے کر ہیں وہ کسی متنوع اور جاذب نگ تَہذیب کا خاصا 
ہیں اد رکسی پرکشش معاشرت کا بہترین مرتع ہیں ۔ 5 
''لکہ سہر اگارہوادار پر غخشیہوق؛ خواض ون ۓ چلد جلد گلابٔ اور 
کیوڑم ید نشک چھڑکا ؛ کوئی ناد علی پڑھنے لی ء کوئی سورہ یومف 
دم کرنۓ کو آگ: بڑھنے لگ ؛ کسی نے باڑی پر رومال کھینچ کر 
باتدھا تلوے سہلاۓ لگی ؛ کوٹی می ا ات یا ا 
کون ہاتھ.متد کیوڑے ہے دھوقی تھی :کوٹ بولی چہل کنجی کا 
کٹورا لان( کسی نے :کہا یشب کی تی دھو کے بلانا ۔“ 
اور جب عاحرہ ے تمام لاؤ لشکر مع جان عالمء سہرں نگار ء انجمن آرا اوران 
کی اغو ص وت ادز:کٹیزؤد! کے ؛پتھز کا بنا دیا! تو ذرا اس کھلبلی میں مت 
. مکی ہی ھپ ا 
"و یہی تھی اڑا لشکر اس پادانۓ جو لکلے 5 تو مشکل کشا کا 
ور فور ری ان نہ اہی کے اردزدے رکھوں گی ؛ 
اگ ) فحکِ کھلاؤں گی+دودھ کے کوڑزۓ بچوں کو 
وا 


۰۳ً 


جلوس کا ایک عدیج النظیر سنظر آپ انشا اللہ خاں انشا کے قلم نے ”کنور 
اودے بھان اور رانی کیتکی“ کی شادی میں دیکھ چکے ہیں جو اپنی نوعیت کا 
ایک منفرد نظارہ تھا۔ اب ذرا سرور کے قلم ے شاہی قافلے اور جلوس کا نظارہ 
بھی کیجے اور لطف اندوز ہوجئے ء نیزیہ دیکھے کہ اودھ جو تھوڑے 
ہی عرصے میں ایک خود بختار ریاست کی حیثیت ے ابھرا تھا ء اپنی ایک 
علیحدہ اور اہم شکل و صورت متعین کرےۓ میں کس حد تک کامیاب ے۔ یہ 
وہ سوقم ہے کہ انجمن آرا سے شادی رچاۓ کے بعد سہرنکار کے ملک کی 
٭طرف جان عالم سراجعت کر رہا ے : 
”شاہی سواری کے ہاتھی ء جنگلی ہاتھی ءبان پٹے سونڈوں میں چڑھے ؛ 
بھسونڈے رنگے ء زنجیریں کھٹکتیں ان پر فیل بان چوڑی دار پگڑیاں, 
باندے ء ۔ست ہاتھیوں کے ساتھ دوبوڑی دار ؛ ایک چ وکٹا سنڈا ؛ ہاتھ 
میں ڈنڈا ء دو برچھی والے آگے پیچھے ؛تریل قریب ساٹھے مار براہر 
دو سوار؛ ان کے بعد فوجی سپاہی (ان کا لباس اور اساحہ ی تفصیل) ء 
پھر طرح طرح کے گھوڑے (اور ان کا سازوسامان جن کے لے ایک 
علیحدہ لغت درکار ے) ؛ گھوڑوں کے ساتھ جلودار تہائی بردار اور 
سائیس ؛ پھرنوبت نشان ماہی ء سر اتب شاہی ؛ علم جھانجھ؛ نوبت ؛ شہنائی 
نقاروںء نقیبوں اور چوبداروں کی آوازوں کے ساتھ گزرنا ے اب شکار 
کا سامان سیر شکار ساسئے لاۓ ہیں باز سامنے سے گزراجانۓ ہیں ء ہہری 
باشے ؛ شاہین ؛ عقاب ؛ طرح طرح کے شکاری کتے ؛ چیۓ ء سیاہ گوش ؛ 
وغبرہ۔ یں سب سامنے سے گزر جاۓ ہیں تو سقے سشکیں لیے چھڑکا وکرۓےّ 
آۓ ہیں ء کمر میں کھاروے کی لنگیاں ؛ شانوں پر بادلے ک جھنڈیاں ؛ 
(ہشکوں کے) دہاۓ میں ہزارے کا فوارہ چڑھا : ان کے پیچھے بادلہ 
پوش حلقہ بگوش غلام ہاتھوں میں کڑے پہنے ؛ إنگیٹھیاں سوۓ چاندی 
کی لے ء عنبرو عود جھونکتے آۓ ہیں ۔ ان کے ساتھ لگے ہوۓ لالٹین 
بردار بلور کی صاف شفاف لائٹیئیں لے ء شممیں ہوسی و کافوری روشن 
کے چلے آرے ہیں ۔ ان کے گزرےہی خاص برداروں کا غول کمخواب, 
کی سرزائی ؛ انگوکھے ؛ گجراق مشروع کے گھٹۓے ء دلی کی اگوری 
پانوں میں ؛ سر پر گلنار پھیٹ ء ختلف سامان لیے سامنے آتا ے ۔ان کے 


۵ 


ساتھ ہی برچھی بردار بات ,دار گنۓ والے:۔ درماے دار اور ان کے بیچ 
میں گھوڑے پر سوار امیر قافلہ اور اس کے برابر اس کے حرم کاسکھھال ٤‏ 
ساتھ میں کیہاریاں قیمتی کپڑے کے لہنگے دوہٹۓ ء بنٹ گھوکھروک ء 
کرق انگیا کاشانی خملی ؛ ہاتھوں میں کڑےء پانوں میں سونۓے کے تین 
تین چھڑے ؛ کائوں میں سادی سادی با لیاں ہے ؛ کچھ سکھپال اٹھاۓ ؛ 
بات پراجاۓ ء سوازی کے ساتھادوڑے والے :خواجہ سرا قلاقیئن ترکنیں ؛ 
صاحب لیاقت خواجہ سرا گھوڑوں پر سوارء جریب زمین پر ہڑق کوس 
کا چیہ ساتھ زمین کی پمائش ہوق جا رہی ے ۔ ان کے بعد چھ سات سو 
پالکی نالی چنڈول عافہ امیر زادیوں کا اور انیسوں جلیسوں کی تین 
چار سو کھ ڑکڑہاں اور فنیں پیش خدمتوں کا ء دو تین سو میائه چوپھلا 
مغلانی؛ آتوںء بحلداروں کا ہزار نو سو رتھ اکبر آبادی دو برے سائبان 
دارء تاگوری بیل جتے ؛ انا؛ چھوچھو چٹھی نویس ہ باری دار؛ لونڈیاںء 
باندیاں سوار ۔ (یہ سب گزر جاۓ ہیں اور آخر میں) چھکڑے اونٹ 
(بار برداری کے)؛ ہاتھی خزاۓ اور اسباب کے ؛ ڈیرے خیے لدے لداۓ 
کے کساۓ اور جکڑے ہوۓ نکلتے ہیں اور کاہی قافلہ نظروں سے 
اوجھل ہو جاتا ے ۔ 
یم ہیں وہ ےقعے اور تصویریں جن کی مدد ے یں بات بخوی وافع 
ہو جاتیق ے کہ دیستان لکھنڑ کے داستانی ارتقاع میں سرور کے فسالہ عجائب 
نے نمایاں کردار ادا کیا سے اور لکھنؤ کی اجتاعی زادگ کے ہر ہر رخ کو 
پیش کیا ہے۔ وہ لوگ چو آج تک مترور کے انداز نگارش کا مذاق اڑاۓ ہیں 
اور سروری, مقفقی سسچع .اور موجز عبارتوں ك تمسخر کرے ہیں اس بات 
کو ماف نظرائداز کر دیتے ہیں کہ اردو نثر کے ارتقاء میں سرور ۓ 
بہت بڑا کردارادا کیا ء تحبین کے اسلوب کو نکھاز کر زندہ کیا اور اسے 
ابی زندگی بخشی بلکہ تحسین کے مقایلے میں زیادہ جاندار نثر لکھی اور 
اعلیٰ درج کی انا پردازی کے کالات پیش کر کے دکھا دیے ۔ سرور کا 
بطائتہ تار او ددی دوںکا احاطہ کرٹارے جن ے اودھ کے تھننی 
وجحانات :کا پتہ چلتا ہے۔ اس سلسلے میں استاذی سید احتشام حمین مرحوم 
کا کے - 


ے٦‎ 

”فائہ عجائب کو دور قدیج کی ایک مختصر داستان اور اس کے 
اسلوب کو عہد پاریٹہ کا ایک عجوبہ سجھ کر بعض اوقات ایک 
تحقیر آمیز مسکراہٹ کے ساتھ نظرانداز کر دینا ایک فیشن سا بن گیا 
تھا لیکن جنھیں. اردو نکر کے تاریخی ارنقاء سے دلچسپی بے ؛ اھیں معاوم 
ے کہ سرور کا مطالعہ ایک اہم تاریخی اور تہذیبی دور کے مطالعہ کا 
ہم معنی سے جس سے صرف اودھ کے تہذیبی رججانات کے متعلق معلومات 
فراہم نہیں ہوتیں بلکە ادی ارتقاء کی ایک اہم منزل کی شاندہی اور 

روح تہذیپ کا جلوہ دیکھنے کی ایک صورت بھی ہدا ہوق ے ۔“' 
اس میں شک نہیں کہ اودھ کے بارے میں نقطہ ہاۓ نظر میں عض اختلاف 
ہی نہیں تنازعدہ ے ۔ انگریزوں ۓۓ تو جو جو خالفتیں ی ہیں وہ ۔سمجھ میں 
آتی ہیںء عبدالغنی رام ہوری جیسے:مورغین ۓ عمداً کسی نہ کسی مصاحت 
کو ہلحوظ |رکھ کر اودھ اور اؤدھ تےاحکمرانوت کو مطعوؤن کیا ۔ حافظ 
رحمت خاں اور شجاع الدولہ کی چیقلش میں گو حافظ رحعت خال کو شکست 
ہوئی لیکن ایک گروہ ۓ تمام نوابین و سلاطین اودھ کو اسی بنیاد پر ہمیشہ 
برا بھلا کیا اور دوسری طرق اودھ لگ ہمدردوں اور سلاظین اوڈھ کے بھی 
خواہوں ۓ ے جا تعریفوں کے پل بائد دیے گو یا إفراط و تفریط میں معروضی 
نقطہ نار جو تار کے لیے ضروری ہے آننامنے نہ آسکا چنانچد اس غلسلے میں 
بھی استاذی سید احتشام حسین مرحوم کا خیال درست نظر آتا ے ۔ مٰلاحظد ہو: 
۷اودھ دنیا کے دوسررے تہذھبی علاقوں کی طرح ئم .تو یکسر بہشت 
تھا (جیسا کہ بعض سیاخوں اور مورخوں کے بیانات سے ممایاں ہوتا 
نے) اور نہ عض دوزخ (جیسا کہ بعض دوسرے تعصبات کا :شکار ہو 
جاۓ والے ظاہ رکرنۓ ہیں):بنکە ہندوستان کے سباجی :اور تہذیبی ارتقاء 
کی راہ میں ایک ایسا سنگ میل تھا جو رواداویٰ ہ جذ بای ہم آہنی: 
لطافت پسندی ء خوش باشی؟ زچی وی مجلسی زندی اور معاشرق ذلاویزی 
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تسوہھہت۔ 


عےا 


کی جائب اشاره کوتا تھا -ٴاس میں جاگیردارائه عہد زوال کی خراییاں 
بھی تھیں :اور احساس .تعیش ہے پیدا ہوۓ وا ی ے اعتدالیاں بھی 
لیکن فئون لطیقہ اور شعر و ادب سے گہرے غغف ؛ ہخربردری اور 
ثقاست سزاج ۓ اودھ کو بعض حیٹیتوں ے رشک شیراز و بغداد بنا 
دا تھا ۔'ادی حقایق :از شاعرائ لطافتوں کے سمجھنے کے لیے چاہے 
ساحولٴ کی باریک تفضیلات کا علم ضروری نہ ہو لیکن کسی عہد کے 
مزاج اور سر زمین کی قضا جس احساس حسن و جال اور بضیرت کو 
جئم دیتی کے اس کو :پیش نکاہ رکھۓ بغیر ادئی اقدار کا تعین بھی کن 
نہیں ہے۔۷ 
اس لحاظ سے اودھ کے یلان ء تذلبی|اور ملگاشرق پس منظر میں رجب علی 
بیگ سرور کا مطالعض از بس ناگزیر ے اور قسانہ عجائپ کے مطالعہ ہے 
اودھ کے لسانی نہذیبی اور معاشرق ورثے کی نشالدمی بھی ہوق ے اور 
شالي ہند ک بہترین داستانوں میں ہے ایک ٴَقَاِز اور وقیع داستان اور دبستان 
لکھنؤ کی اعلیل ترین :داستان کے حوالہ ے ایک معاشرق مطالعہ بھی ہو 
جاتا ے ۔ دیستان لکھنؤ کے شتعرٹی مظالت نے:جن لطافتوں اور نزاکتوں کا 
ادراک ہوتا ے وہ بجایۓ ود ایک الگ ضوع ے لیکن لثری سرماۓ 
میں رجب علی بیگ مرور کا قائہ غجائب ید ہاو کزاۓ کہ لیے کاؿ. سے 
کہ دبلی کے مقابلہ میں اپنا ایک تغلیحدہ تشخط قائم کراۓ میں لکھنؤ 
کامیاب ہو چکا ہے ۔ الا ۓ یہ امتیاز قائم کر دیا تھا ءسرورۓ اس امتیاز کو 
ارتقاء کی آخری ُنزل پر پھنچایا ۔ یہی نہیں سرورۓ دہلی اور لکھنؤ کے ىابین 
یں امتنازی خط بھی:کھیٹچ دیا جو آج تک کسی ند کسی شکل میں موجود 
ہے ۔ اس ضمن میں استاذی سید اححتشام حسین مرحوم کی راۓ کس قدر 
دی ےا۔ 
”تاریخی اعتبار ے سرور کی ادي زندی لکھنؤ کے اس عہد سے تعلق 
رکھی ہے جب وہاں براۓ نام ہی سہی ایک خود بختار بادشاہت 
تائم ہوچی تھی اور اودھ اپنی زِباكء ادب ءمعاشرت اورطرز فکر میں 


لفظ:از استاذی,مید اجتشام حسین ء مقالہ رجب علی بیگ سرور ۔ 


۸ 


دہلی ے آزادی حاصل کر رہا تھا ۔ لسای اور اد خود غتاری ک 
خواہش ۓ وقت کے تقاضوں ے ہم آہنگ ہوکر لکھنؤ اور دبلی کے 
اس فرق کو اور زیادہ نمایاں کر دیا جس کے ہلکے نقوش اس سے پہلے 
ہی ے ابھرۓ لگے تھے ۔ رجب علی بیک سرور کو اس حیثیت سے نئے 
لکھنوی ادب کا پھلا اہم نمائندہ کہا جاسکتا ے جس ۓ ە صرف 
ایک غَصوٗ اسلوب پیش کر کے اس تقریق اور خود غتاری بد 
مہر لگا دِیٰ بلک واضع طور ے دہلىی کے ادب اندا زکو سخن گسترالہ 
چشک کا ماوع بھی للا ۔ اس حیثیت سے بھی سرور کا مطالعم 
بڑی تنقق اہمیت ڑکھتا ے ۔“' 


۔ پیش لفظ از استاڈی سید احتشام حسین مقاله ؛ رجب علی بیگ سرفر؛ 
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باب پنجم 
پنڈت زتن ناتھ سرشار کا فسانہٴ آزاد 
داستان ء داستانی عناصر اور لکھتودت کی نمابندی 


فوطرز یع میں تحسین ۓ جس اسلوب کی بتیاد رکھی تھی اسے ۔ہجور 
ے روایت کے طور پر آگے بڑھایا ء پھر سید انشا ے ایک اور طرز نکارش کی 
طرح ڈالی لیکن لکھنویت کے مزاج کو قائم رکھا ۔ سرورۓ لکھٹویت کے 
نگ کو اور بھی نکھارا لیکن پنڈت رتن ناتھ سرشار وہ انشاء برداز ہیں 
جنھوں ۓ سرور کے اسلوب بیان کا تتبع بھی کیا اور فساتہٴ آزاد کی صورت 
میں لکھنوی معاشرت کے. ہر ہر پھلو کو اجاگر بھی کرکے رکھ دیإ ۔ سرشار 
داستان نگار نہیں ناول نویس تھے لیکن جس طرح سرور کے فسائب'ءجائب 
میں اول کے خد و خال اجاگزہوۓ بین اہی طرح سرشار کے اول فسائہ 
آزاد میں داستانی خد و خال أبھر آے ہیں - اگرچہ ہبرشار کے ضەن میں (الف 
لیلد کے ترَجَم کے اِستبا: کے ساتھ) داس:ان نکاری کان کر مکن نہیں "لیکن 
سرشا رکو سرور کےافسانہ عجائب اور چد حسن جائٴلکھنوی ء؛ احمد حسین 
قمر لکھنوی اور تعندق:'مسین لکھنوی کی طلسم ہو ربا کے درمیان ک 
اہم کڑی سمجھنا چاہُیے ۔ اگر ۔رورکا.فسانہ عجائب نہ ہوتا تو سرشار کا 
فسانہ آزاد' بھی نہ ہوتا'اؤر اگر یہ دونوں نہ ہوۓ تو طلسم ہوش ربا بھی 
نہ ہوتا ۔ اس اعتبار سے اور انہی .تےحلوں سے گزر کر دبستان لکھنؤ کے 
داعتانی ارتقا کی کہائی مکمل ہوقیق ے 'ہذا ۔رشاز کو نظرانذاز کر کا 
مطلب یہ ہوتا ے کہ نْری ارتقا کو قراموش کیا جاۓ ؛ انشا پردازی ے 
جو حیرت انگیز ترق کی اس کو بھلایا جاۓ ء دہلی کے مقابلے میں لکھنوی 
تا ےج .ایک وقیع لغت تیارری اس کی افادیت ے انکا رر کیا جاۓ - 
یہ بھی واج بین و سے تاول ٹویٹی کا دور ے اور یہ 


۰ھ" 


ایسویں صدی کے آخری ایام پر مشتمل ے ۔دبلی میں نذیر احمد بھی 
ائیسویں صدی کے اواخر میں اپنے ادبی کارناہے انجام دے چکے تھے ۔ پھر یه 
کہ سرشار کے زساۓ تک نثر کی بہت سیروائتیں انتہا کواپھنچ چک تھیں ۔ 
غالب کے خطوط تو سرور کے قسائہ عجائب کے معاصر ہیں ء سرسٰید کی تحریک 
قبل دہلی کالج میں پروفیسر رام چندر اپنا کارنامہ انجام دے چکے تھے 
یمنی ان کی ادارت میں دہلی کالج سے (؛) عحب ہند (م) قرآن السعدین اور 
(م) فوائد الناظرین شائع ہو کر خاص و عاء میں مقبولیت حاصل کر چکے 
تھے اور وہ ائیسویں صدی کے ربع آخر کے لیے ایک ایسی نسل پیدا کرچکے 
تھے جنھیں ہم عچد حسین آزاد ء نذیر احمد ؛ ذ کاہ القه ء پیارے لال آشوب 
وغبرہم کے اموں سے جانتے ہیں لیکن ان میں سے صرف نذیر احمد ے 
قعے ؛ ناول اور ادبی سمٹیلیں لکھیں۔ سرشار کے اد آثا رکو لحوظ رکھیے تو 
ان میں علمی بصبرت ٠‏ روشن دماغی اور بیدار مغزی کے علاوہ روح عصر تو 
حاف جھلکتی ہی ے مگر تذیر احمد اور ان کے اسلوب کا شائبہ بھی نظر 
نہیں آتا۔ نہ وہ معرب و مفرس موۓ موۓعسیر الحصول لغات استعال کرے 
ہیں اور نہ ان کو حاورے اور روزےە کا ایسا شوق تھا کہ جس کا مرزا 
فرحت اللہ بیگ جیسے تلءیذے تذیر احمد ۓ بھی مذاق اڑایا ے۔ سرشار ایک 
رند مشرب آدمی تھے اور ہرگ ز کوٹی ثقہ بزرگ نە تھے لیکن انھوں ۓ 
لکھنؤ کے ایک ہے ایک ئثقہ بزرگ کی صحبت دیکھی تھی لہذا دہلی کے ثقہ 
حضرات کے لیل و نار پر ان کی بخوی نظر تھی ء اس بناء پر وہ نام تباد 
ثفاہٹ سے سعوب نہیں ہوۓ ۔ غرضکہ ثذیر احمد ان کے'پیش رو تھے لیک 
ان سے کسی قسم کے استفادہ کی ضرورت مطاقاً عسوس نہ ہو ۔ علاوہ ازیں 
نذیر احمد روشن خیال اور رفشن دماغ ہوۓ ہوۓ بھی مُلائیٹ کہ محدود 
حصار بے بہت کم نکلتے ہیں ؟؛ سرشار اس قسم کے ذہن؛ اس قسمک سوچ اور 
فکر ے کبھی سمجھوتہ نہیں کر سکتے تھے تصوح کی تنگ نظری ؛ ملاثیت اور 
سخت گبری سرشار کی افثاد مزاج کے منای ہے۔ کیم آزاد سشری ؛ بائگپن 
ذکاوت ؛ ذہانت ؛ زندہ دی اور خوش وضعی و خوش طبعی ے نڈیرٗاحمد تویہ 
کرا دیتے ہیں اور نصوح کی ملائیت کے ہاتھ پر بیعت کرا دیتے ہیں ء سرشار 
کے ہورے نظام_ فکر میں اس قسم ی بدعت موجود نہیں ے 'لتہذا خارجی یا 
داخلی سطح پر سرشار ۓ ئذیر احمد کا نہ صرف ی کہ اتباع نہیں کیا بلک 


۸۱ 


ان کے کردار> ان کی سوچ فکرء نظام تعقل اور ان کے ان نے 
اظہار برات کرۓ رۓ ۔ ان کے سامنے مغری ادب کے شم پارے بھی تھے 
'اور رجب علی ہیگ سرور کی ادب نثر اور انشا پردازی ک روایت بھی اور 
انھوں ےۓ ان دونوں ے بطور خاص استفادہ کیا سے ۔ 


پروفیسر رام چندر جو اولاً ہندو تھے او بعد عیسائی ہو گئے تھے ٴء 
دانش ورائە سطح پر ایک کھلے دل ودماغ کے آدمی تھے ۔ اپنے تینوں 
مڈکورہ بال رسائل کے ذریعے وہ برصغیر کے طلبہ کی ذہنی سطح کو بلند 
کرنا چاہتے تھے اور مشرق کے فرسودہ طریقہ تعلیم ۓء جس میں درس نظامیہ 
تک شاسل تھاء اذہان کی نشو و تا کے لیے جو رکاوٹ پیدا کر دی تھی اس 
کو دور کر کے زندگی کے حقیقی اقدام اور سوسائٹی کے صحت مند اجتاعی 
شعور کی ترویچج چاہتے تھے ۔ پروفیسر رام چندر تو عض ایک ذریعہ تھے 
جبکہ نظام تعلیم مغرب گے دانشوروں ک نکر کا نتیجە تھا کیونکہ مشرق ۓے 
تصوف کے گمراەوکن نظریہ نفی خودی میں پناہ لیکر مادی اقدار کا سرے 
سے الکار کر رکھا تھا ؛ نتیجہ ظاہر ے کہ ہندو سسلإان دونوں صُوقیت ٭ 
درویشیت اور بھگتی کے بظاہر دل خوش کن تصورات کی چھاؤں میں ۔و 
رے تھے اور ہہ باطن فرار (ذہنی فرار) کی ث۔ہولیتگم میں تھے - نذیر احمد دہلی 
کالج میں آۓ ہے قبل سسجد کے مدرے میں تعلیم حاصل کرئے تھے اور درس 
نظامیہ ۓ ان کے ڈبہن کی ساخت ایک خاص لہچ پر قائم کر دی تھی لہذا 
دہلی کالج کی تعلمم و تربیت اس اساس کا کچھ نہ بگاڑ سکی ۔ لذیر احمد ۓے 
دہلی کالج سے جو کچھ سیکھا وہ عض ایک قسم کی پالش سے ورنہ ان ک 
پھترین تخلیق میں نصوح چیا ملا جو کہیں دب دیا گیا تھا ابھر کر سامنے 
آ گیا جو ثقافتی ُزاکتون ‏ تفاستوں اور اد موشکافیوں اور شاعرانہ اطافئوں 
کا اس حد تک 'ذشمن ے .کہ آتش و شر ر کو نذر آتش کرتا ےہ مرزا شوق 
کو سوختن و گردن زد گردانتا ے اور اپنے بیۓ کلم کو ذہنی طور ہر 
صرف اس لیے پس باندہ سمجھتا ے کہ وہ اس کے (نصوح کے) نظریاث 
متفق, نہیں ے اور نصوح اتنا ٹھی نہیں سمجھتا کہ کلم کی شکست و ربخت 
ہیں خود اس کے جہر ؤ تعدی کا کتنا ہاتھ ے اور یه کہ نفسیاتق طور پر 
مد اور کد کے نتیجد میں کلیم کی شخصی اور انفرادی حیثیت خَتم ہو رہی 
سے جس کے دفاع میں وہ گھز چھوڑ دیتا ے ۔ غرشکہ نذیر احمد کی ذہنی 


بت 


متاع اور دماغغی کاوش کی کل بضاعت سرشار کے سامنے تھی۔ حفظ م اتب اوز 
بزرگی کا ادب ولحاظ اور چیز ے جو سرشار کو ملحوظ تھا لیکن وہ عوب 
نہیں ہوۓ اور نذیر احمد کی فی صلاحیتوں کو انھوں نے بخوی سمجھا اور 
ان سے اجتناب کیا ۔ خود نصوح کا کرداز بہت کچھ مصنف کی شخصیت کا 
پرتو ے اور قصے کا پلاٹ 10980:00 ۷(ا1كة] 75٥‏ ے ماخوذ ے ۔سرشار 
کا کوٹی کردار اس قسم کے تنگناۓ میں محدود نہیں ہے کہ جو نظریہ کے 
کسی او رکھونٹے ے بندھا ہوا ہو۔ سرشار ہر قسم کے نظزیات کے لیے اپنے 
کرداروں کے دماغ کے روشن دان کھلے رکھتا ے۔ حقیقت یہ ے کہ وہی 
نظریہ دنیا میں پنپ سکتا ے اور رص دراڑ و مات مدید ٹک قائم رتا ے 
جس میں آفاقیت اور ہمد گیری ہوتی ے۔ سرشار ۓ مشرق اور مقر علوم 
سے بھی سیکھا اور دہلی کالج میں پروفیسر رام چندر جن باتوں کی ترویج و 
اشاعت حب ہند ہ قرآن السعدین اور قوائد الناظرین کے ذریع چاہتے تھے ؛ 
توجوان کے اذہان کو لا اور دماغوں کو روشن کرنا چاہتے تھے ؛ وہ 
صفت سرشار کو لکھنؤ کے ادبی ىاحول اور نظریاق طور:'پر آزاد ریاست 
میں حاصل ہوئی اور وہ اس ے متصف ہوۓ۔ روشن دساغی کی بھی وہ لہر ہے 
جو ترق پسند شعو رکہلاتی ہے اور جو حا ی ؛ آزاد اور مبلی کے لیے یہاں کارفرما 
ے لیکن نذیر احمد اس ے عروم رے ہیں ۔ یہ لہر حرکت کرقی ہوئی مرڑا 
بادی روا تک پہنچتی ہے اور پریج چند تک ستقل ہوق ہے جس سے 
بیسویں صدی میں باقاعدہ اور باضابطہ ترق پسند نظریہ کا منشوز تب 
ہوتا ے لہذا سرشا رکا مطالعہ ایک ترق پسند انشا پرداز کا مطالعہ ے ۔ 


سرور ۓےۓ فسائه عجاثب میں ایک خاص قسم کے جوگی کا کردار تخلیق 
کیا ے جس کے ہندوانہ اور اسلائی دونوں مشت رک نظریاتِ پر گیان چنڈ 
جین نۓ اعتراض کیا ے اور اے معجون سکب قرار دیا ے ۔ ڈاکثر ترمسعود 
ۓ اے علامتی کردار تسلیم کیا ے - اگر ائے واقمی علاىتی کردار تسلیم 
کر لیا جاۓے تو سرور کسی ترق پسند نظریہ ی کھوج میں تھے جس ک 
مبہم سی شکل و صورت ىتعین ہو چکی تھی اور یہ وہی: صوزت تھی جس کے 
چہرے کی دھند صاف ہو کئی ے اور وہ سرشار کے فسائم آزاد میں میاں 
آزاد ے ۔ آزاد ایک ترق پسند نظریہ کی تخلیق ے .جو دنیا سے بھی ابنا 
رشتہ رکھتا ے اور دین کے لے جہاد بھی کرتا ہے :اور اگر اس بات کو 


سأ مد 


"۰'۳ 


صحیح نہ بھی مانا جاۓ تو یہ,مانٹا پڑتا ے کہ آزاد نذیز احمد کے کسی 
کرداری طرح تنگ دلء تنگ نظر اور بہول الکیف نہیں ۔ بعضن لوگ مزا 
ظاہر دار بیگ اور خوجی کے کرداروں کا موازنہ کرے ہیں او رکہتے ہیں کہ 
جو شخص مزاچ اور ظرافت کی دنیا کو ظاہر دار بیگ جیسا کردار دےسکتا 
ہے اس کی خوش مذاقء بذلہ سنجی؛ طبعیٰ ظرانت میں کیا کلام ے لیکن وہ 
لیگ بھول جاۓ ہیں کہ ظاہر دار بیگ کا خا کہ طنزیہ ے اور مصنف کی 
ہعدردی اس خاکے کو جاصل نہیں ے نیز یم کہ مصنف کو ظاہر دار یگ 
سے شدید نفرت ے ء حض طنزیہ زبان ۓ اس خا کہٗ'میں ایسے رنگ بھردے 
کہ وہ ایک زندہ جاوید کردار بن گیا جبکە خوجی جو بجاۓ خود مضحکہ خیز 
ے ؛ ظرافت افر بذلۃ ستجی کی پیداوار ے کیونکد طنز کے لیے طبیعت میں 
انقباض اور تعصب کا ہوتا ضروری: ے اور ظرافت کا اظہار ہخیشہ ایسی 
طبیعتوں سے ہوتا ے جن میں تعصب ئہ ہو اور خوش دلى ؛ آزادہ روی اور 
فراخ حوصلی موجود ہو ۔ اس لحاظ سے خوجی ظاہر دار بیگ ہے کہیں بھی 
مار ہیں کھاتا اور سرشا رکا فن نذیر احمد کے مقابلے میں متاز ٹھہرتا ے ۔ 
سرشار کے سوا کی یہاں ضرورت نہیں ے ؛ حض ان تصائیف کا ذکر 
کرنا مقصود ہے جو ان ے یاد گار ہیں" ملاحظہ ہوں ۔ 
)١(‏ نسانہ آزاد (م) سیر کوہسار (م) جام سرشار (م) کامنی (۵) خدائی 
فوجدار (ہ) کژم'ذہم '(ے) "الف لیل کا 'ترجہب (ہ) بچھڑی ہوٹی دلون 
(۹) هھشو (.) طوفان ے تمیزی (۱) رنگے سیار (۰) شس الضحیلٰ 
)۱١(‏ ترجعد والیس (۱) لارڈ ڈفرن کے خط کا ترجمە وغیرہ وغیرہ ۔ 
ان سب میں فسانہ آزاد ہی وہ ناول ے جس میں داستای عناصر بھی پاۓ 
۱ جاے ہیں اور لکھنوی معاشرت کی اس ے۔یدرجہ اولیٰ مایندگ بھی ہوق 
ہے ۔ ظاہر ے کہ یہاں اسی فسائہ کے باب میں تھوڑی بہت گقتگو ہو لیکن 
دو باتیں پھر دھرادی جائیں تو مناسب ہوکا کہ فسائہ آزاد داستان نہیں سے 
اور اس مقالہ کا عنوان ے دیْستان لکھنؤ کا داستافی ارتقاءء لہذا یہ مغالطد 
نہیں ہونا چاہے کہ قسانہ آژاد کا کس ٴضن میں ذکر ہو رہا ے اس لے 
کم اس اول, میں داستانی عنامبز بھی ہیں اور اس سے لکھنوی معاشرت کی 
بھر پور نمابندی بھی ہوق ے - 


۰۴م۰" 

کہا جاسکتا ے کہ آخر رتن ناتھ سرشار ۓ داستان کے نام پر 
الف لیله کا بھی تو ترجعہ کیا ے ہ داستان کے ارتقاء کے ساسلے میں اس کا ذ کر 
کیوں نہیں ہوتا ؟ سو اس کا ذکر ضناً ہوا .جاتا. نے لیکن چولکہ دبستان 
لکھنو کے داستانی ارتقا میں اس ترجمہ ےۓ کوئی خاص کردار ادا نہیں کیا 
لہذا اس کا مفصل ذکر نہیں ہوگا ۔.ذیل میں چند سطور پر اکتفا کر ے ہم 
پھر فسانہ آزاد سے رجوع کریں گے ۔ 

الف لیلہ کے اردو میں سولہ تراجم معروف و مشہور ہیں جن ک 
'تھوڑی سی تفصیل درج ذیل سے : 

() الف لیلء ۔ شاکر علی ۔ فورٹ ولیم کالچ ۶۱۸۰۳ 

(ہ) حکایات الجلیلہ ء ‏ جلدیں۔ شس الدین احمد ہ۶۱۸۳ 

(م) الف لیلہ ۔ عبدالکریع ۔ ۱۸۰۲ء 

(م) الف لیله ۔ جعفر علی ۔م۸ ۳ھ 

(ن) الف لیلہ ۔ مکتوبہ (حیدر آباد) ۹۱ھ 

() الف لیلہ ۔ حیدر علی فیض آبادی ےم۶۱۸ 

(ے) شبستان سرور ۔ رجب علىی بیگ سرور ۹ے۱۲ھ 

(زہ) الف یلہ ؛ ومنظوم ۔ نسم دہلوی ۱۲۹۲ھ/۶۱۸۹۸ء 

(۹) ہزار داستان ۔ توتا رام شایاد ہ۶۱۸۰ 

(, ) ہزار داستان ۔ منشی حامد علىی خاں حامد ۱۸۸۹ء 

() نشمہستان حبرت ۔ حسرت د۵ہلوی ۶۱۸۹۲ 

() الف لیلہ ۔ رتن ٹاتھ سرشار لکھٹنوی ۱۹١‏ 

() الف لیلہ ۔ رام نرائن لال ء الہ آباد ۹۰۱ھ 

(م) الف لیلە ۔ دوارکا پرشاد افق لکھنوی ۶۱۹۱۲ 

)٥(‏ الف لیلہ ء قلمی - مولوی ضیاء الحسن ء الہ آباد 

(ہن) الف لیلہ و لیلہ۔ڈا کٹر ابوالحسن متصور احمد مہم ۹: ۶۱۹۴۶۹-۶1 

انجمن ترق ارڈو ہند 2 


نت 


حامد علی خان اور سرفیا' کے قراجم تتیں "کہا کا فرق ے۔ سرشار ے 


نسخہ میں جوثیات اور تفصیلات زیادہ ہیں ۔ عرشار کی بیشتر کہائیوں کا 
ڈاکٹر ابوالحسن متصّوز احمد کے یہاں اعاذہ ہواٴ ے ۔ سرشار کے طرز ٹکارش 
کی ندرت یہان بھی جھلکتی ے ء چند نموۓ ملاحظہ ہو : 


)) 


(۲) 


۲۲) 


”اے علىی ابن حسن کہو تو تم پر موۓ کی بارش کردوں ؛ علی قاہرہ 
ۓ کہا کیا کیسا سوئا ؟ بس ویسے ہی سونا برسنے لگا اور کمرہ بھر 
گیا۔ اس کے بعد اسی آواز ۓ کہا کہ لے ,اب جھے آزاد کرو کہ اینا 
کام ادا کر چکا ہوں ۔ علىی قاہرہ ۓ کہا بھی تم کو خدا کی قسم اس 
سوۓ کی بارش کاسسب تو بتاؤ :اس ۓ کہا یه طلاۓ خالص مدت 
ے تمہارے واسطے ایک طلسم کے ذریعہ سے رکھا ہوا تھا ۔“ 
(الف لیلہ ؛ سرشار ۔ ص ہ+ہ) 

''خلیفه وقت کی سواری داخل باغ ہوی ء سو خواجہ سرا شمشیر برہئہ 
آتھ میں لیے حللہ کے ہعراہ زکاب اور ارد گرد بیس کئیزإان خورشید 
لوا ): حدن یں الا ايد )ان بینوں :مز پرتاج اٹھا اور لعل بدعشاق 
اور جواہرات ٹکے ہوۓ تھے اور ہر ایک کے پیارے پیارے ہاتھ میں 
ایک ایک شع کانوری روشن جو تھی ؛ فوراً علی نور سیتم کا جوبن 
آگے آگے مسرور اورعفیف اور وصیف“ (الف لیلہ ؛ سرشار ء علیٗ بن کار 
اور شس النہار کی کہاف) 

”دقع امکان کے ادرواڑے سے ٹھنڈی ٹھنڈی ہوا کے جھونکے آۓ اور 
تخوشبو کۓ دناغ/ بل غطار بنایا ٠‏ رائحہ جاں:قزا ۓے ختن و تاتار کو 
شرمایا ) بیٹھا تو نغعہ ذل رہا اور ریاب کی آواز خوش کانوں میں آئی ؛ 
معلوم ہوا کب ٴاحبابْ بذلہ سنج اور خاتونان ذی متبہ رنگ رلیان 
سنا ہیں ء ہمجولیاں مہمہے لگاتی ہیں ؛ م.غان نواسنچ ک ززمہ ہردازی 
اور بھی لبھاۓ لی ء ہززروں طوطی کی صدا آے لگ ۔ جی کڑا کر کے 
دردازے کے اندر قدم رکھا تو ایک باغ فرح بش و فرح بار دیکھا 
جس میں کتیزانِ مہ لقا اوز غلامان رشک غلاں یہ کثرت تھے اور 


الطلمم' لڈیذ ی خوشبی پر طرف نے آق. تھی اور بادۂ خوشکوار کی 


دااسٹاق تھی :“ (الف لیاہ ؛ سرشار ؛ص ۳م۹) ۔ 


اح 


سرشار کے اس ترجعہ میں برصغیر کے مزاج کی عورتیں بالخصوص شا ی ہندہ 
اور لکھنؤ ک عورتیں نظر آقی ہیں ؛ وہی نوگ جھونک اور وہی ضلع جگت : وہی 
روزسہ اور عاورہ اور وہی مقفیٰ و سجع گفتگو جس ہیں رعائت لفظی 
سوجود ے ۔ ملاحظہ ہو موچی کی بیوی بخحمورہ اپنے مفلس شوہر سے کبابوں 
کی کس طرح فرمائش کرق ہے : 
”ان کی بیوی ۓ جھلا کر کہا خدا دے یا نہ دے ؛ مجھے تشت 
سے بحث ہے نہ روے ے ‏ میں تو تم کو جانٹی ہوں اور کسی کو نہیں 
پہنچانتی ہوں ۔ اگر ئە لاۓ تو تم جانو اور تمھارا کام قب عمورہ ءہرا 
نام کہ تم ہے ابھیٰ ابھی بدلہ لوں اور جہاں کے ہو وہیں پہنچادوں ۔ 
ہوچی عاری ہوگیا اشگ آنگھوں ے جاری ہوگیا ؛ کہا آخر می کہاں 
سے لاؤں کس کے یہاں چوری کرۓ جاؤں,؟ اس پر مورہ آک بھبھوکا 
ہو کے بوٹی ہت تجھے لوکا لگاؤں تیرا حلوہ کھاؤں ارے سردوے 
ابھی لادے جاکے نہیں تو تیری ”ہوٹیا نوچ لوں کی اور جہاں کا ہے 
دہی پہنچادوں کی ؛ مجھے جانتا ےکہ نہیں ؛ کسی اور بھروے نہ رہنا؛ 
میں جان کی کاہک ؛ خون کی پیاسی ہو جاؤں گی ایک ئہ مانوں گی ۔“ 
(الف لیلہ ۔ سرشار) 


الف لیله کے ہذکورۂ بالا تینوں تراجم بیحد اہم ہیں جن میں شبستان سرور 
(رجب علی بیگ سرور) ہزار داستان (حامد علی خال) اور الف لیلۂ (ترجع سرشار) 
شاسل ہیں ۔ ڈاکٹر کیان چند جین نۓ چھ تراجم اہم ماۓ ہیں اور ان تینوں 
میں افق لکھنوی؛ عبدالکریچ اور ابوالحسن منصور احمد کے تراجم شامل ہیں 
ان میں شبستان سرور کا ذکر رجب علىی بیگ سرور کے سلسلے میں ضعتاً 
کیا گیا ے لیکن چونکہ سرور کے فسانہ عجائب کو گذشتہ باب میں خاص 
اہمیت دی گی لہذا شگوفہ محبت ؛ فسانە عہرت وغیرہ کا ذکر بھی ذیلی اور 
ضمی طور پر کیا گیا ہے اور اسی طرح سرور سلطانی اور شعن سرور کا 
بھی ذکر آگیا ے پہر حال سرور ۓ عبدالکریم کے نسخ کو ملخوظ رکھا 
ہوکا اور سرشار ۓ سرور کے علاوہ اردو کے دوسرے تراجم اور بمض 
انگریزی تراجم ملحوظ رکھے ہوں گے ء پھر بھی جس طرح سرور کے بستان 
سرور کو زیادہ اہمیت فسانہ عجائب کے مقابل حاصل نہیں: ہو سکی اسی 
طرح سرشار کے قسانہ آزاد کے مقائِلے میں الف لیلہ ک حیثیت:ثانوی:رہ جاق 
ے ۔ آئے فسانہ آزاد کے بارے میں چند باتوں کا جائزہ لیں ۔ 


ات 


قساثہ آزاد کا پلاٹ سیدھا سُادا اور ختصر سا ے مگز اس کی ضخامت 
'بڑے سائز کی کتاب کے ڈھائی تین ہزار صفحات پر پھیلی ہوئی ے ۔ پلاٹ اس 
قدر ےک, نوجوان ء خوبصورت ؛ وجیمہ ؛ بلند قامت ء شجیم ؛ بہادرء شہسوارء 
پہلوان؛ تعلیم یافتہء تمام ھنروں میں یکتا میاں آزاد لکھؤ اور اس کے اطرافک 
سی رکراے ٤‏ میلے ٹھیلوں کا لطف اٹھاے ء نوابؤں کی صحبت سے فیض یاب ہوے/ 
حسن آرا کے عشق میں مبتلا ہوکر اور اسی خاتون کے حکم پر یمبئی کے 
راستے سمندری جہاز میں بیٹھ کر ترکیہ پہنچ کر روسی لشکر ے نبرد آزمائی 
کر کے سرخرو لوٹتے پی اورشنادی ہو جاتی ہے ٴالقہ الہ خر صلاء لیکن 
اتتے سے پلاٹ کی سیر ہفتخواں طے کرے ے کم نہیں ے - اس پر طرہ یہ 
کہ آزاد تھا نہیں ہیں ٭ ان کے ہعراہ خوجی بھی ے جس کی شوخیاں ؛ جاقتیں 
اور پیٹ می بل ڈال دینے والی حرکتیں کسی جگہ بھی قاری کو ملول 
نہیں ہوۓ دیتیں اور یہ کئی ہزار صفحات کی مسافت چٹکی بجاے میں طے 
ہو جای سے ۔ یوں تو یك,بات ادب کے. جملہ قارثین کو معلوم ے کہ پنڈت 
رن ناتھ سرظار نۓ فسائ آژاد کو بالا قساط اؤدھ' اغخبار میں لکھتا شروع 
کیا تھا وک سی اک ا را تو زندہ 
دلان لکھنؤکا وہ طبقه 'جو اس اول کے آئینہ میں اپنے چہرے اور اپنۓے 
معاشرے کی تصویریں دیکھتا تھا بپھر گیا اور اخبار مذکورہ کے دفتر پر 
دھاوا بول دیا اور دفتر کو پھونک, دینے کی دہمکی دی چنانچہ سرشا رکو 
وعدہ کرتا پڑا کە قسائه نڈکوزہ جاری رے گا اور پھر حسبِ وعدہ فسانہ 
جاری رکھٹا پڑا ۔ ھی وچہ ے کہ ختصر ہوۓ کے باوجود فسائہ آزاد کا 
پلاٹ گٹھا ہوا یعنی :(٥٥ەم٥٥٥ت)‏ نہیں ے پھر بھی ڈاکٹر رام بابوسکسینہ 
کے الفاظ ا احظ کن : 
0 ۸-آح رہ۶۵۰ 0۴ 1ت تاط7 اص5 ١ط‏ .ط۸ ۱878 و( 
ک1 فمد 'جھطا ع۸ جاقدہ ١ص‏ ۶ہ ءمصالمہ عط من ہمد 
دم صاف) 18 - 3550907 نرط.: ۱۸۷۰۰۲1١‏ حصنالاوا 0۳۵۵ا ءط٢‏ امہ 


٤۰ 10661‏ ىہ۷ )بد ءعمەم: ط٣‏ × امم (۱٢۸‏ 
ھ۸ ,٥5ہ‏ ١ط‏ زا 2۵طامت×ے 


8 یں صعط. ۰ فعطھمھال۸ بد 5×0 
328:0 ,1940 ۳ ااعئاەہ2 


۸م 


اور رام ہابو سکسید ہی کے الفاظ میں ذرا پلاٹ کے بارے چند باتیںں, 
ملاحظہ ہوں : 


اءئ؛) زط 4ھ ٭اح صن بر ئا رجہ ٭ط٢‏ ٥ہ‏ ٥ہ(‏ ٭ط۳:“'' 
0۵ت طعبں٥٣ط‏ : ٢:۶۵۸۵‏ 1سط عدآاُ5۷گٌامنصہ ببامعداڈہ 
ف ۲٭یدہ طاا 1٢‏ ۲ہ یدمحم ۱٤۵‏ ام ررامعماہ 2,300 صھط 
حہّسطٌ:ئزااط دہ کناءتاءد ٥٥‏ ٥ہ‏ عوسدہ×ط 3۲۰۰٢‏ ھ1( 20 اوطا3مصل 
رلزیة٤‏ ۱04 ۲٥۵‏ ٭ا۷ا: د٤1‏ ٤015ء‏ مط تع ط٥‏ اہ( حاان 
5ا19 ٭ ات ال٥1‏ × ۳۱۷۵ وصد آدمخدہ ۲۵۱1۷١,‏ انلاڈ بافی٤‏ 
ثسم یمئ لہ( برعەء بان٭[ ۶ہ هعطعنۃ اصدالاطا ,سمصسط ۲ہ 
وەار٭ا(ہ1۳ اھ ىة(ذء٭(مہ ٥اطد‏ زنط ہد( ,1۰۰۰ء۵ عآلاعا 
٤٤٠‏ ۸2۸4 ۰.٣٠٣۸٤ص<(‏ ۲۶ہ ۲۴۴۸(۷ د(طانا سد طا×عما ٢۴ہ‏ 8مھ 
؛۷٤۰٠‏ .3ے ٥۱٢٠۰۳٤,‏ آہ مع چصہہل و( بردہا٭ ٭ط٣‏ ۲ہ ٠٣ط‏ 
۱٥۰۸۰‏ مئاد ب۷۶٣‏ ,٭ہ:صفط ب‫ط۷٣‏ ,1۵ہ ٤۵٥٢‏ ٥ہ‏ دہ 
۷:٠, 3 "٤:‏ × لاہ ۲ء الام :یہ ق۸قاعمة! ۷۶۵۵۰ء۱ 8٥0۷م‏ 
۷٣‏ 1۱۷۰ ط1 عااۃ: اوالعمماخووت ۷ وہہ ٤‏ ٣۱۷۷ا‏ 3 80 
سط ب٥۱اہہد ‏ اہمراینط ×ط٤‏ ص٥4۵0‏ مدہ 6 .دہ ت۷۰ ا۵٤٤۷:٠8‏ 
ضاع صوارفحناظ د طاا. ١صط‏ ٠د‏ ترانمہ* عمت مصدہ ظط ٤ھ‏ ٤ذ‏ 
صنط هم8 ×× صنماعهە ٌصە ٭ہ ونط ۶ہ :5۵۰مصعلام 56٢‏ 
1۰ ۷٣٣۷۷ك۶9۶۶+‏ 9 وھ وسژشسست 
114۸ تد 2ذ ۸م دی 1اےٰھماتہ؟ ٥ہ‏ ب1۸۵ تمۃاسوءطا ے طاہ 
جرز صا ی۱۷۷ قفوعط وا ام صمدہ ۸ ص1 فجھ خصصدی جعط حازم 
م5 350609 ۳عط۔ 3 الہ اط سردم ١‏ ًعط طاا٭ ے۷( 
۶ہ ءونسەم ءعھط ۳×ط صمہ۶ ددنّ اٴطاہ ,69 :وہ٥ (٢‏ عصلا 
ہ٣٣‏ ح: ‏ جچمناہہءمءھ اط ۶ہ ممناافمہ ۰) دہ ٭چداچّچھ 
18005۰ہہ10 ١ط‏ غاعمندید ٤‏ طي۸ ا صد لجمصعد ‏ 'صعالء عط منمز ہا 
٠٤ا٢‏ 5ا ط582 ,114-1۷۰۰ خ اط ۲ہ ا معصمدہ ١ط‏ د×ل٥‏ حاہ ۸280 
وہ ل۳ہاج ١ط‏ عص٭× ةتد- ٦ت١۳٠٥١۰۱۷۱-.‏ 09ا5 یمولونن 
786ف سن یس و میا 
097٦‏ صہ ‏ صنطا عھ وت ٢ا‏ قمد ىہہاہ متقدھ عط 9ه ونط 7 
۷ظ .مد ٥٠ہ‏ صن ط٤۲‏ :۸۷۶۴۵:۲۵ صصدتی ‏ ىعط۔ کة - لازەاذ 
٥‏ +۱۹ ئا ری سال زیت 
ہلاط ۵٤۵ئ۷‏ ےط 1٢‏ ٥أ‏ ۷ امده مقط ١ط‏ که ۷ ٭للوع ےعداہ نم 
د(مائاء/ہ:۲ء1 ٥ط‏ ,اذ ۴4 ئمنەم دعطاعط طەنطام طانمہ" ٢ھ‏ )]ہ 
٭٤ا٤‏ ہا ٥ءء‏ عط طط ط”نط× اد :ا٢۱۳‏ ۶ہ لد طعا1 
,ا لہ :18۷ ععط ےط اہ ط۷ صومنئدماعە دہ( ۲٠ہ‏ ط٠۵٥‏ 
70058704 معظط ٭ط طط اذ دوائعصنمد: اژصد ٭اافہاطا عطا 
,۰ ۰۷ذ1٭ط۶۶لوط ی۷ اءہءت٭ص ت۷ قصد :د٤یہ5‏ 48۵صسط ۵ .ہا 
1۸ء۲ دہ ع20 8ء حا ت2۲ .تمعدتء حسامز ‏ اط۲۰۱ اط 


۸۹ھ 


ة(عة 1ہ و زط ۱۱۷۵۷۰٣‏ 00۰۲0صو0کر اکھ 00 ۲06 ئط. درد عمافاء 
00× 


و ا یش وپ لے واد اوہ ژام ابا ینۃ کے 
کیا خیالات ہیں اور پلاٹ کی کل حیثیت کے تعین کے لیے ؛ نیز اس پر راۓ 
تو وب ےت ہے اناد با یک پر صن راۓ نہ 
ے۔ ذرا آئیے تھوڑی سی باتیں اس سلسلے میں اور بھی معلوم کرتۓ چلیں 


' 
اما ۲ہ ۳۷ء نرہ ٥۵۵ ٥۲۶‏ ”تا ٠۰‏ +0 6 ۸2۸00-ا-وصوء[:۴٥ک٠‏ 
۔ج ہ۷٥1‏ اعبںف۱ءع <ہ 7۰٥ا۳۸۰عاہ ۱٠‏ دم نا ا٥ء‏ 1۵ء ہ 
٥٢‏ چ٥م‏ 3 5۰ھ ۲۷۷۰ء: ز۷زآ6٤:“ط‏ ۳۷٠ا‏ عط .0۳۷ا 0٥‏ 1 ط02 
تا ط) غوەط و7 78 ۔وارصر٤4اءھز)‏ عدہ 4د ھمدسسمطا) ےه یمعط 
لد ٢۰٢‏ ٥ہ‏ قاصطاا مہ آحاہ۴٤4اءہ:)‏ عط صن فاصنا تم 8٥٥٦ا‏ 
٢‏ :ة۵ ائة1) ٥ط‏ 1 ۵8۰ ۴۸۵۵ء عہامسصد :کات ئا سمصسط 
٢۵‏ 6اا ۔ثفصماب ‏ صەتااءط مه جدامھ هھمٌط عمالالعدصء 
۵1م10ا ۶۸۹۰ ۷تہء. ہ17 8۵٣ا‏ دہ 15۲9۶85۲ عط حسم ٥ہ‏ ۰ا٥۷مھم‏ 
1.287 ماد ×ط٠‏ ۲۰ہ عصەنا۳ە”۔' ٣۱۷م‏ ز٥ػ:ئن٥ا‏ صعط: دعطاظو' 
-۳۸۵واء ٤٥‏ 2۵1۸6۰ 10ا٥1‏ ےط ۵۰ج 0ا01 ۲ہ ٠:‏ امدھھد × و9 اوہ 
دچد! ٥۱ہ‏ صہنام ٥ی٥ا‏ ۰ہ٥1١::‏ اد ط٤‏ یت٥ا‏ × ط٢ ٤۳۶ 5٥0+‏ 

۵ہرمآخدوہ بدہء ۴ صعد وا اد عءتائابهامف عو رط خلاطے۔ 


فسالہ آزاد میں سرشار ۓ حقیقت نگاری ے کام لیا ہے اورمعاشرہ کے 
حدن و قبج کو ے کم وکاِست پیش کرۓ کی سعی کی سے - سرور ۓ بھی 
قسالہ عبرت میں لکھٹؤ کے معاشرے کی خوبباں اور خامیاں بیان ک ہیں ء 
صرف فسالہ عجاثي' کے دیبانچد میں لکھٹؤ کے محاسن گنواۓ ہیں اور اس کی 
وجہ ظاہر ے کہ کالبور لکھنؤ کے مقاباے میں ایک بیھڑ علاقد تھا جو سرور 
کو ‌تاپسند تھا۔لکھٹڑ اس کے مقابلے مین بدرجہا متمدن اور سہذب تھا ۔ 
دوسری وجد ید کہ اوھ 8ا8ا88ل ۓ بھی اس حمے میں اہم کردار 


2800 "ھدھ وو سا ۵۵٥‏ ٥ہ‏ رہاظ ھ۸ ۔ل0 
-8 ص 5×58 


+0 +7 


"۰۰ 


ادا کیا ے اور لکھنڑ کی ایک ایک چی کو وہ یاد کر کر کے کڑھتے ہوۓےٌ 
نظر آۓ ہیں ۔ تیسرے یہ کہ لکھنؤ میں دوبارہ آ بسنے کی آرزوۓ فسائہ 
عجائب کے دیباچے کوموئر بنایا ے اور بادشاہ وقت کی نثر میں مدح سرائی 
کزای سے تا کہ جا وی کی زندی ترک ی جا کے اور لکونو ہیں رہے کا 
اجازت مرحمت ہو سکے ۔ سرشار کے سام ایسا کوئی مسثلہ نہ تھا تاہم اپنی 
مرضی ے حیدر آباد جا کر سرشار کو بھی لکھنؤ کی یاد اسی طرح ستاق 
تھی اور لکھنؤ کے کلی کوچے انھیں بھی یاد آۓ تھے ۔ سرور کے فسائہ 
عجائب کے تمہیدی حصہ ہی کو ناقدوں نے بہت پسند کیا ہے اور ان پسند 
کرۓ والوں میں پروفیسر وقار عظم مرحوم بھی شامل ہیں بہرحال اس جملمہ 
معترضہ کے بعد اصل بات اپننی جگہ پھر لوٹ آئی ے کہ فسائہ آزاد کے 
پلاٹ میں ند کوئی پیچیلگی ے اور تہ الجھاؤ؛ نہ اس پلاٹ میں اولوں کے 
پییدہ پلائوں کی طرح کی کوٹی بات جۓے اور آد دامتالو کے بلاٹوں کٍ 
طرح اصل قصہ الگ یا اس کے ساتھ ضمنی قصے بندھے ہوۓ اور ٹکے ہوۓ 
ہیں۔ اس کا سارا حسن اس کے انداز لگارش اور اسلوب بیان میں موجود ے۔ 
آزاد کے کردار سے اہل لکھنؤ کے پندار خودی کو تسکین حاصل ہوق سے 
اور خوجی کے کردار ے وہ حظوظ ہوۓ ہیں ؛ علاوہ اڑیں اس کی حرکتیں ؛ 
شوخیاں اور لن ترانیاں سن سن کر (مکالموں کے ذریعہ) اور پڑھ پڑھ کر 
(عبارتوں کے ذریعہ) وہ اپنے ہی معاشرے کے ایک حصہ کو دیکھتے ہیں ٭ 
وہ حصد جو مفلوج ے لیکن معاشرے کے جسم سے اسے علیحدہ کرنا ممکن 
نہیں ۔ پھر وہ اپنے ہی معاشرے کے اور بہت سے سچے سرقعے اور تصاویر 
دیکھتے ہیں اور اس آئینم میں ان کو اپنی ہی شکل و صورت نظر آق سے ۔ 
لکھنؤ کے باہر کے قارثین کے لیے بھی ان سقعوں میں سامان نشاط موجود 
ے؛ خواہ ان کی :تسکین غنوت کا کزن سادا ویا لہ وو الیک ایک ودیی 
زندی کا جا جایا نقشہء اجتاعی زندگ کا منضبط ارم بوط سرقع ان کے سامۓ 
موجود ہوتا ے ۔یہ وہ لکھنؤ نہیں ہے جس کی ول ائیٹن ۓ اور دوسرے 
سیاحوں ۓ تعریفکی تھی اور تعریفوں کے بل باندھ دے تھے ؛ اب یہ برطائوی, 
عہد کا ٹوٹا پھوٹا اور نوچا کھسوٹا ہوا لنڈا منڈا لکھئق سے جس نے الف 
شاندار عارتیں اور ان کے چمکدار مدور گنبد اور چمکتے ہوۓ کاس جو 
ستاروں کو شرماۓ تھے ؛ ے۵ ۱ء ک جنگ آزادی کی توہوں ک ئذ رکردے۔ 


بت7 


جن بازاروں میں بن برستا تھا ء گولے بازود ۓ اٹھیں جلا کر خاکست رکردیا۔ 
جن ڈیوڑھیوں پر ہاتھی جھومتے تھے اور پالکیوں نالکیوں کے ہجوم میں 
راستہ نہیں سلتا تھا وہاں کتے لوٹنے لگے ۔ وہ باغات جن کا اس برصغبر میں 
جواب نہ تھا ؛چل کرغس و خاشاک کا ڈھبر ہو گئۓے۔ وہ رمنے جہاں دنیا 
کے بہترین گھوڑے اور دوسرے 'عجوبد روزگار جائور رکھے جاۓ تھے ء 
سیاروں اور بھیڑیوت کی آماجگاہ بن گۓ ۔یوں بھی اودھ کے نوایین اور 
علاظین کا تہد بر حال اضطاط کا دور تھا:۔ اوپر نے چمک دنک کتنی ہی 
ہو اور نگاہوں کو چکا چوند کر دینے والی شعاعیں کُیسی ہی ہوں اندر ہی 
اندر اس نظام میں ج وکہپنگی فرسودگ کاعمل جاری تھا اور جو جاگبردارائہ 
انحطاط کا مقدر تھا گھنلگ چکا تھا ؛ تاہم اس لیپا پوق اورچمک دمک نیں 
مشرق مزاج کا جو تھوڑا بہت حسن باق رہ گیا تھا وہ انگریزوں کی غارت 
گری کا نشاتہ بنا اور خود انگریزوں ۓ اپنے ملک کی مہذب اور متعدن 
جلسوں میں کبھی دبی زبان سے ۔اور کبھی عل الاعلان اعتراف کیا کہ 
سیر ہڈسن اور مٹکاف جیسے انگریز جرنیلوںٴ ۓ بربریّت ء ظلم و تمدی ۃ 
آمریت اور تمرد کے تمام عالمی ریکارڈ توڑدے۔ سوسیل باغ سے لیکر ریڈیڈئسی 
تک ؛ قیصرباغ ء چھتر منزل ءتشاطباغ ء بندریا باغ ءعالم باغ ے لیکرچولکھیء 
بادشاہ ہاٍغ :اور ان کے اطراف و جواتب میں گھر گھر اور در در گولیاں .اور 
توزیں چلیں ؛ گھُر جلے آور بھرۓ پرے گھروں کو سکینوں سمیت بارؤدی 
سرنگیں بچھا بچھا'' کر 'اڑا:دیا گیا ۔ برسوں اجلے ہوۓ لکھنؤ پر کسی 
شہر خموشاں اور گور غریباں کا گن ہوتا تھا ۔ اس کھنڈر پر جدید لکھنؤ 
دھیرے دھیرے بسا اور اس مرتبہ مشرق آثار کو مٹا کر انگریزی آثار کی 
کی بنیاد پڑی۔ چونکہ انگریزوں ۓ جاگیرداروں اور نوابوں کو براہ راست 
اپنا نائب اور عکوم بنایا تھا لہذا وہی فرسودہ نظام انگریزی لباس میں 
"'مودار ہوا ۔ سرشار کا یھی لکھنؤ ے جو سرور کے لکھنؤ سے بہت ختاف ہے 
لیکن اس لکھنؤ کہ مکینوں کی جاگبروں ء پنشنوں اور وئیتوں کی بدولت 
دوات کی جو ریل پیل نظر آق ے وہ اسی جاگیردار طبقے تک محدود ے ء 
ب تر ہے ء کسان آور مزدور مفلوک الحال ہیں ء پرائی صنعتوں کا 
ہیں باہرک: متڈیوں پر پک تسلط ے اورمشینوں, 


بل 


بقدر سد رمق ان میں جان باق سے تو اس کی وج یھی ے کہ پراۓوفعدار 
جاگیردار کسی قدر ان کے مر اور قدردان ہیں لہذا میلے ٹھیلوں ؛ ہاٹ 
بازاروںء حرم اور چہلم کے موقعوں پر جو رونق نظر آق ے اور سرشاراے 
پیش کرۓ ہیں اس کا سارا خدم و حشم اور جاہ و جلال مصنوعی اور 
کھوکھلا ے ۔ مشاعرے ہوے ہیں ؛ پالیاں ہوی ہیں ؛ بٹیریں اورمہغ لڑاۓ 
جاۓ ہیں ؛ (اہل لکھنؤ کے عسکری مزاج کی تسکین کے لیے) مینڈے ہاٹتھی 
گینڈے بھی لڑاۓ جاۓ ہیں ء جلوس نکاتے ہیں ء دیوا ی دسہرے میں سوگھیاں 
بنتی اور لشّی ہیںء پراۓ فیون ؛کشتی یراک ء بائک ینوٹ وغیرہ کے مقا بلے 
ہوۓ ہیں لیکن کنکوے بازی ہ ار بازی بھی ہوق ے؛ چور ؛ اچکے ڈاکو؛ 
نوسرباز ؛ جعل ساز بھی اس معاشرے میں موجود ہیں۔ تاڑی (کچی مہوے 
کی شراب) ء شراب ؛ افیون ؛ بھنگ ؛ چرس اور چانڈو کے جگہ جگہ اڈے بئے 
ہوۓ ہیں جو دارالسکرات کا کام دیتے ہیں ۔ وہ بانکے ؛ سجاہی ؛پھلوان اب نہیں 
ہیں مگر اکڑفوں باق سے ء رسی جل گٹی بل نہیں گیا ۔ خوجی اس کی مثال 
ے ۔ میاں آزاد خودہین و خود آرا بھی ےء حسین و جمیل بھی ؛ پڑھا لکھا 
بھی ادر حسن پرست بھی ؟ علم و فضل اور جملہ فنون کا ماہر اور فتون سپ 
گری میں یکتاۓ زمانہ بھی؟ اس وجہ ہے سید وقار عظیم' ہے سرشار کے اس 
کردار پر سخت اعتراض کیا ے کہ وہ بیک وقتِ اچھا اور برا ے اور اس 
میں ہر عیب و پئر اپنی انتہا پر موجود ے تو وہ عجیب الخلقت ہبرد ہوا 
نہ کہ نارسل انسان ء لیکن یہی وہ بات ہے جسے راقم الحروف ےۓ اول سے 
ہٹ کر داستانی رنگ قرار دیا ے ۔ سرشار غیر شعوری طور ہر داستاف 
پیرو سے متاثر ہیں اور داستاق ہیرو چولکب ہر فن مولا ہوتا ہے 
لہذا میاں آزاد بھی ہر فن مولا ہیں لیکن مصیبت یں ہے کہ فسالہ 
آزاد داستان نہیں ناول ہے لہڈا داستان کا ہیرو اول میں نہیں 
کھبتا ۔ اگر ناول کے اس ہیرو کو ہیرو مان بھی لیجے تو یہ دراصل علامتی 
ہیرو ہے اور اس کے جعلہ اوصاف حمیدہ علامتی ہی اور اہل لکھنڑ کے 
پندار خودی کی تسکین کا سامان ہم پہنچاۓ ہیں ۔ وقار عظم صاحب کے 
اعتراضات کی فہرست بہت لی لے اور: اس 'فہرست کا ذ کر کچھ زیادھ 
بر عل بھی نہیں تاہم اس کا لپ لباب وہی ے جو اوہر بیان ہوا اور اس کا 


و ۔ ملاحظدہ ہوفن اورفن کار ضص ۱۱۸۔- ٭ 


ہنی 


صاف اور واضحج جوآتب یی ہے کہ الا تو سزشاز کے ذہن ین لکھنؤ کے 
کو ایال ای تع جھلویق جن اعینہ نمو ڑا زی 6اش دامتان کرزتت اپڑ 
اٹھا تھا اور انے انھوں نۓ اس طزح لکھ ڈالا لیکن یہ بھول گئۓ کی ید 
ناول ے لہذا سرشارکا یہ ہیرو اپنے قد و قامت کے لحاظ سے اول کے فریم 
میں فٹ نہیں ہوتا ۔ انی یہ کہ جو ناول اودھ اخبار میں یالاقساطچھپ رہا 
تھا اس کے خاطب زیادہ تر اہل لکھنژ تھے اور سرشار کوبہرحال ان کے مزاج 
اور مذاق ہی کو ملحوظ رکھنا تھا ۔ لکھنژ کہ معاشرے میں افراط و 
تفریط ؛ اچھائی اور برائی باہعدگر شیر و شکر ہو گئے تھے اس لیے 
آزاد ”بلندش بغایت بلند و پستش بغایت ہست“ کی مثالبن کر رہ گیا 
ثالكاً یہ کہ آڑاذ جہائیاں جْہان گثت ہے ؛ اس کے طقیل میں ہم لکھنؤ 
کا کونا کونا چھان ڈالتے ہیں اور خوب عظوظ ہوے ہیں ۔ سرشار کا بھی 
مقصد تھا جس میں وہ کامیاب ہوۓ چنانچہ وقار عظیم صاحب ۓ اپنے ہی 
اعتراضات کا خود ہی مناسب جواب بھی دیا ے ء ملاحظہ ہو : 


”ہم ےۓ انھیں (بیاں آزاد) جس خاص رنگ ہیں دیکھا ے وہ ٴیہ ے 
کہ آزاد نیک ناد ایے اوصاف حمیدہ و خصائل پستدیدہ کا مجموعد 
ہیں جو کسی ایک شخص میں جمع ہوئی حال ہیں۔ سیلانی اور کوچ 
گرد ہیں؛ ان کے جسم میں خون کے عوض پارہ بھرا ے کہ انھیں ایک 
جگم چین سۓ نہیں بیٹھنے دیتا ء ان کے پاؤں میں آندھی روگ ے ؛ یہی ٭ 
روگ ہے کہ,انھیں زین کا گز بناۓ پھرتا ے ؛ وہ ایک دو دن بھی 
کیہیں ٹک :جائیں: تو تلوے کھجلاۓ لگتے ہیں اور ان کی وارنتہ 
سزاجی انھیں پھر سیاحی اور مٹر گشتی:پر مائل کرق سے اور ان ک 
اسی,سیاحی اور کوچد گزدی کے صلدقے میں ہم لکھنؤ کو اتنے تختلفہ 
رنگوں میں دیکھالیے ہیں کہ 'ہارےۓ ”دیدہ بینا“ کو نظر نہ آےّ۔ وہ 
لکھٹؤ جہان ہر قذم پڑایک ٹیا جلوہ نظرآتا ے اور ایک نئی داش 
صدا سثآئی دای سے آژاد پنی کی وارفتہ مزاجی کی بدولت ہارے تجہرے 
ادنیا کا ایک لانائیَ نتش بن جاتا اے ۔“' 
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سرشار یہی لافانی نقش بنانا چاہتے تھے اور اس نقش گری میں وہ کامیاب 
بھی ہوۓ ۔ تاہم کرداروں کے بارے میں سرشار کا جو تخلیقی رویہ ے اس پر 
ڈاکٹر رام بابو سکسینہ نۓ بھی بخوئی روشنی ڈا یىی ے ء ذرا ملاحظہ کیجبے : 


2۲۵۵٥٥۲۶.‏ 1اء دا ط 078 1٤31م‏ ص) ٤9٤ء2‏ ٤۰ع‏ 2 8ة ط٢۸٦‏ :جک 
13۷۳۷05 401801ص 5 ۵0(ا ط11 4مھ دہ ل۸: ٥أ‏ ۰٥٥0ا‏ ام :71 
۶٤ا:8۹۲8اء‏ ئ الا .٤٤٥۱ء‏ عجه داندونطھ : چصنرںع1ءاہ1 404 
لا؛ءت×ت 1٤٥۷۸‏ ٤ھ‏ اصدۃ ۰٥۳.٥٥دءاحدء‏ زا؛ومھ ٣۰‏ ٣٣۷٣×مط‏ 
اط ,۳ء امنەم ان8 ئ؛×ەم ٥ہ٭ع‏ 3 ٥٤ھ‏ ة۷ 11 1186٢.‏ آ٥‏ ہا 
3۷۷ ٥ط‏ 1 ٢۱۷۰۱۔‏ صصق ابی 1-6 مھ صناعدہء ۷۸٢ ٠‏ ءط 
۲ اد مم ہء 83 ٢٤٢‏ عط ج٭ەءامء: ہ۷ نط ٢ہ‏ کانھصنا 
غط ,٤٤]نا‏ 8۳ا ٤ھ‏ اعؿنط ۱ آ۔زہہہ+ ۲٦8۸:‏ ٤ه‏ وصمئلئم 
٣ء‏ ہ' مھ 8 :۲ہ دنمنەم ۱۹ہ ۲١‏ مممب ءدات: ڈاسمہہ 
85٤67۰‏ :٠۱ہ‏ ف5 ٭اماغسط (۸٥×‏ صد ۱+ ط٤٢‏ ۲م اہ ٣٥٣‏ اص 
٤-‏ 1ئ70 ١0ص ۵٥0‏ لوا مّاعوتعطء ءدعط ۴ھ چرماعلامہا ہ1 
ے٤2‏ دہ ۷ رہط۲ ۱ظ اچسمت٥ ۱٢ 1٤‏ : ٭اطازدەەم "۶ھ ۷٥ط‏ ۰٥۸٠ء‏ ط× 

٥ی‎ 10, 


لیکن سرشار کا کبریکیچر بناۓ کا معاملہ آزاد پر صادق نہیں آتا 
البتہ آزاد کے ذریعہ ہے جن ان گنت کرداروں کا ہم کو علّم حاصل ہوتا 
ے ان پر ہم کو ہنسی آتی سے ۔ اصل میں میاں آزاد کا کردار بجاۓ خود 
ایک ایسا آئینہ ے جس میں ہم لکھنوی معاشرت کا بھی نظارہ کرے ہیں 
اوز ہنسی خوشی وقت گزاری کا حامان بھی حاضل کے ہیا افسان جبلی 
طور پر نشاط پسند واقع ہوا ے ؛ لکھنوی معاشرت کا سزاج اسی اساس پر 
قائم ے اور چوئکہ ے ۵ہ ء کے العید کے بعد بزصغز کے لوگ زیادہ حساس 
ہوگۓے تھے اور شا یىی ہند کے عوام غاص طور پر پۓے یہ ہئے المیوں عے 
دو چار ہوۓ تھے لہذا وہ خوشیوں کو ترستے تھے ۔ تذیر احمد ۓ جو ناول 
لکھے تھے وہ ایک واغع نصب العین کے لۓے تھے:لہٰڈا اِنْ میں نشاط و 
البساط کے مواقع کم تھے یا بالکل نہ تھے ؛ یھی وجە ے کہ سرشار ۓ 
میاں آزاد کے کردار کو ”سبربین“ بناکر پیش کیا اور یہ سیریین ہر جگہ 
اور ہر نظارے پر چسہاں ہو جاتق ے ء چنان چہ قارثین کے تمام طبقات اس کے 


کوک سطفظ: مع ےط : ےصٌ٘۸ء2اتا ٤0ةرتا‏ اہ نصمافن-لاھ ۔ل( 
.۰ھ 


لٌٗھ 


تی 


ذریع پیش از پیش لطف اٹھاۓ ہیں ۔ جس طرح آج کی فلمیں جو دنیا کے ہر 
ملک کی اہم نے اہم جگە کی سیر کرای ہیں 'اور سبر کے بہاۓ تدریس کا 
کام انجام دیّی ہیں اسی طرح میاں آزاد جو جپانیاں جہاں گشت ہیں ء سیر و 
سباحت کرتےۓ پھرۓ ہیں اور اپنے تجربات ء تحیرات ؛ خوشی ؛ غم اورہر ہر چیز 
میں ہم کوشریک کرۓ جااے ہیں ۔ ہارا جب ذرا سرشار کے آزاد سے جی, 
اکتاتا ے تو میاں خوجی ہارا جی بہلاۓ کے لے آ موجود ہوۓ ہیں ۔ میاں 
خوجی کا کردار ئه صرف فسانہ آزاد میں سے مثل ے اور نہ صرف اردو 
داستاتوں کے عیاروں کا بدل ے بلکہ اردو ادب میں بھی اس کا بثیل و نظیر 
موجود نہیں سے حتیل کہ داستاتوں کا عمر و عیار بھی خوجی کا مقابلہ نہیں 
کر سکتا کیونکه عمرو ہاری دنیا کا کردار نہیں ے ؛ خوجی ہاری دنیا کا 
ایک عام کردار ے لیکن واضع رے کہ خوجی عام اور خاص کے بین بین 
ایک کردار ے جو عیار بننے کی کوشش کرتا ے مگر عیارنہں سے + 
پہلوان بنتے کی سعی کرتا سے مگر پہلوان نہیں ے ء شجیع اور بہادر بنٹا چاہتا 
ہے گر شجیع اور ہہادر نہیں سے ۔ جو وہ نہیں ے وہ بننا چاہتا ے اور 
چونک نہیں بن پاتا اور ناکام رہتا ے لہذا اپنٔی اس عروسی کو بلکہ اپنے 
اس احساس حرومی کو وہ ماضی کی کامرای کا ایک دل خوش کن واتعہ 
بناکر پیش کرتا ے اور اپنی اس خود فریبی کے خول کے باہر آۓ کے لیے 
یا جو اس کی حیثیت اصلیت میں ہے اسے تسلیم کرےۓ کے لیے تیار نہیں ہوٹا- 
اتنا اچھا کردار نہ تو اردو داستائوں میں موجود ے اور نہ آج تک اردو کے 
کسی اور ناول میں تخلیق ہوکا سے ۔ ڈاکٹر رام بابو سکسینہ نے خوجی 
کے بارے میں لکھا ے : 

٥ا٤‏ ٭٥]‏ ۵ت۶ ٥ات‏ ۶ ٭ط ح تد ۷ا ة آ٥‏ ٥٦ا‏ حوا م٠‏ 

۶٤ہ‏ سمنمدھٗدہء ٣٤:‏ ازمطگ عمنمعمصد ٥۷ء‏ عم ٠ہ‏ ممئا2ءءء 
٭قعة< 6(مط۷ عط.ھ() ٥۰‏ اءدععط عسوآمہ مہ ہہ 6 .0ھ 

4٤7-‏ ص۷۱٢‏ 4ھ آتمہنوزدہ ؛٥مدھ‏ 2ط 19 ٥مد‏ 16850۸0-72( ۵٣نا‏ ]ہ 

غعط- لم ۱۱ع ازمطگا ءاعد دہ مەمسط ۶ہ صمنندے 1ن۱ 

عط .یئاھ ٭دەلا:نٰنء عط؛ . قدتھ ئہ دنہ7 انا طان 

بت لد ٥ة2(6صة‏ ط٥‏ ٭ ط٤‏ ,191085 جادن رجہ عط ہلرالعط: خصعفدآہدذ 

امم نہجحظام حم صعلہ۷٠‏ ٥ہ‏ ٭لف سط × ,لد ٥ةاء:‏ یہ0( ۲ہی٣۸‏ ۳۷ء طط 
ققط۔.'آژہ.:تلامآہ مھ صتہ مرسیئم: ج: ٥0۵[‏ 1:11:8ھ؛ دہ ۷٢۱1‏ دھ 


3 دا1۴ غمعد: عنط ٤ہ‏ چصتامهمط حردلد دم ماع1۷5 
یی اھ ٠سط‏ عمنط صد ےه طءنط× جہا١٣‏ 


0'٤ 


٭٭مع عط د٥٥۰‏ ط۲۷ تدتُ بد٥‏ ۱۹ عنط ٤ھ‏ ٥۰ا‏ ود( ١ص‏ 
۷زا٥ۂ؛‏ ہ1186 معطاە ‏ ہ ٭مطءدہ: ۳۲۱٥‏ طط عدمنسا 
قاط 5ہ ز۳ ۵[1ءة :1156 2٥55.‏ ئ ا:٥‏ عنط 6 دلرہ جا عمااصسطء 
چہا طاءئاادد×ط عنط ,224ھ 4٤٥٥٥ ٤امص ٠٤‏ خنظط بممتطااد ا خصنطم 
٤ط 6٢‏ ۳۰ ۵ددہ٭٭ دع ح اط .,عححئخدہ نا 8۱۷٥۰۵,‏ ۶8۲٥ء‏ ئاط ۶ہ 
1115 .ہەفغد: عنطا ہ٥‏ طط معف دہ ال ٤ہ‏ اا عو اھ ساھم ئنط 
٤ا‏ ١ص‏ مط ٣‏ ۷عط ‏ حم؛ ای صصجھ ص۸ دھمنافدمعم دہ ]ہ بھی٦‏ 
جا ۳۵۸۰ دہ حصد ٤د‏ دہ؛؛3ط 7۳۵م عاططەم ۶٤ہ‏ کاحدد-القطر 

۰۸.٥۵؟تا‏ جذ 


سرشار کے فسانە آزاد کو ماحوظ رکھے تو اس کا غمیر ظرافت ہے 
اٹھا ے اور اس کی تکمیل کے لیے وہ (سرشار) تین خطوط استعال کرۓ ہیں 
اور یہ تیٹوں عطوط ایک اہم تکون بناۓ ہیں ؛ پہلا خط لکھنوی معاشرت 
تمائم کرتی ے ء دوسرا خط ظرافت ہے قائم ہوتا ے اور تیسرے خط میں آزاد 
کے ے مثال اور خوجی کے ے نظب رکردار موجود ہیں ۔ اگر انْ میں سے کسی 
ایک خط کو منہا کر دیجے تو فسانہ آزاد کی تکون قائم, نہیں رہ سکنی۔ ان 
میں سے ہر خط دوسرے خط کے لیے ناگڑیز ۓ ۔ ظرافت کے بغیر کردار 
سازی بیکار اور کردار سازی کے بغمر ظرافت فضول ے اور لکھنوی معاشرت 
کے بغیر دولوں چیزیں بیکار عض بن جاتی ہیں لہٰذا آئے اس تکون پر ذراتا 
ور کر کے آگے بڑھیں اور دیکھیں کہ دبستان لکھنؤ کے داستائی ارتقا میں 
تسرشنار کی اس فن‌کارانم تکون نۓ کوٹ سا اہم ''کزدار' ادا :کیا تے' 

جہاں تک ظرافت کا تعلق ے یہ الفاظ کے ذریعہ مزاج میں بھی پیدا 
کی گی ے ؛ رعائت لفظی و معنوی اور ضلع جگت میں بھی اور واقعات و 
کردار میں بھی ۔ اس ظرافت میں ہعە گیری اور آفاقیت موجود ے ج ب کم 
ثذیر احمد کے مزاج میں آفاقیت اور ہمد گیری نہیں ے جیسا “ 


| کہ اسی باب 
کے شروع میں لکھا گیا کہ انھوں ۓ اہی ظرافت کی بیٹیادطنز و استّہزا 
پر رکھی ے اور اسی ۔طنز و استہزا:ی اساس پر مرڑا ظاہر دار یگ کے 
کردار کو ابھارا گیا ے ۔اس طنزکی نشتریت کی ایک حدود اوز نہایت 
ختصر حلقہ اثر میں محسوس کیا جاسکتا ے اور صرف وہ لوگ جو مذہب 
کے معاملے میں تذیر احمد کے تصوح کی طرح متشدد ہوں :اس سے عظوظ 


سطحدط صعھ .سط بط .م×اات٤٤نا‏ اہتنا ٢ہ‏ ب اتا ھ ۔لا 
+۰ حم بعمجوڈ-' 
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ہوسکے ہیں ۔ وہ لوگ جو کلچر کے دشعن اور تنگ نظر ملاثیت کے ہەنوا 
ہوں اس طنز میں کسی قسم کی جاذبیت عسوس کریں تو کریں عوام الناس 
کو اس میں کشش حسوس نہیں ہوکی اور ذرا غور کیجئۓے تو نذیر احمد 
جس چی ڑکا مذاق اڑا رے ہیں وہ ذراصل یہی ہند آریائی ثقافتہ ے جس کے 
ڈانڈے عوام سے جڑے تق اور جس کی جڑیں عوامالناس کے .احساسات اور 
جذبات میں اتریٰ ہوئی ہیں ۔ اس کا یہ مطاب نہیں کہ عرزا ظاہر دار یگ 
کے کرداز میں سطلقاکشش نہیں سے ؛ کشٹی ے اور خوب ہے لیکن اس 
خاکا کے:ہناۓوالے کی: نیت ضإلح نہیں ے ۔ وہ عوام الناس کو حظوظ کرۓے 
کی نیہ سے اس کردار کی تخلیق میں خلص نہیں ے ۔ ظاہر دار بیگ تو صرف 
اس لیے ظاہر دار بیگ ہے کم ویاں نصوح اور اس کے ہم رنگ کردار سوجود 
ہیں جن کو مصنف کی منعدردی حاصل ے ۔ کلم ذرا کم معتوب سے اور 
ظاہر دار بیگ سب ے زیادہ معتوب ہے ۔ اگر معینف کے کیم پر عتاب کی 
تعبوبر دیکھنا ے تو نذیر احمد کی 'ثا ی, ریاست کے مولوبوں کے سامنے اس 
کی درگت:دیکھے ؟ اس کی چال ڈھال ء نشستِ و برخاست ہ بولنا چا لٹا ب ہرہر 
ادا پر طنز کہ زبر میں بجھے ہوۓ تیر چلاۓ گۓ ہیں اور مولوی عصاحبان 
کے تمرد اور اثانیت کو اس:حد تک مصنف کی حایت حاصل ہے کہ وہ اے 
عین 'اخلاق. قرار دھتا نے. حالانکہ ان سولوی صاحبان کے طور طریق ہیں 
اکثر بدوبیت ہوجود. ے جو ثقانت کے دشمن اور تہذیب کے عدو ہیں 
کیونکه وه شاعری جیے فن لطیف اور شریف کو جو شے لطیف کا متقافی 
ےہ لہوو لعب ,اور تضی اوقات سمجھتے ہیں۔ وہ اجتاعی زادگی کے تمام 
رشتوں کو حض فقہ ک. ثقایتِ میں جکڑ دینا چاہتے ہیں ۔ مصنف ان مولوی 
صاحبان سے ئه صرف خوش ے بلکہ اس کے نزدیک یہ مثا ی لوگ دنیا سدھار 
آ میں بھی معین و مددگر ‏ ایت ہو سکتے ہیں - جہاں تک منہب کی متانت اور 
ثقاہت کا تعلق ے وہ اپنی جگہ ہر طرح وقع ء عترم اور لائق تعظم ے 
لیکن ساری دنیا کو اور معاشرے کے تمام افراد کر ان بزرگان سادہ لیج 
کے حوالك کر دینا تو یسا پی ہے جیے کسی تعصوم کو قعبائی ک چھری 
کے نیجے دے دیا جاۓ - لہذا ہم دیکھے ہیں کہ ان مولوی صاحبانک سرکار 
1 کیم بیچازے ک چک .چکە پر تضحک ہوق ے اور پر تضیک کے 
خصوصیٰ طائیت حاصل موق ے اور جو مزاح اس ساری 


0 


۹۸ 

صورت حال ے وہ بیدا کرنا چاہتا ے وہ افسوس ناک حد تک مایوس 
کن ے۔ 

کام ے زیادہ بلکہ سب ے زیادہ مزا ظاہر دار یگ مصنف کا معتوب 
ے ۔ اصل میں سصاف کایم اور ظاہر داربیگ کو ہند آریائی تہذیب کا نمایندہ 
سجھتے ہیں اور اس .بثاء پر بار بار ان پر حملے کر کر کے خوش: ہوے ہیں ۔ 
ظاہر دار بیگ اگر کلیم کی حد تک معقول ممائندہ ہوتا اس تہذیب کا جے ہم 
ہند آریائی تہذیب کہہ رے ہیں تو مضائقم نم تھاء مصیبت یہ ے کہ وہ 
ساجی لحاظ ے ہارا جرم بھی ے کیونکہ وہ خود کو وہ ظاہر کر رہا ے 
جو وہ نہیں ے اور اس کی قیعت اذا کرنا پڑ رہی ے اس کی ماں اور بیوی 
کو؛ پھر وہ اچھا دوست بھی نہیں ے ؛ ظاہر داری کے ساتھ ساتھ وہ غیر مخلص 
اور مطاب پرست بھی ے ء بھی وجہ ے کہ وہ قارثین کی ہمدردیوں سے محروم 
ہو کر جب مصنف کے طنزکا نشانہ بنتا ے تو ہمیں خوشی ہوق ہے ؛ اس ہر 
ترس بھی آتا ۓے اور غصہ بھی اور اسی وجه ے اس کردارکا رخ ذرا 
سا بدل جاتا ے ء وہ”خود نذیر احمد کے خصوص طرز فکر کے 'تنگناۓ سے 
چل کر نکل آتا ے اور معاشرے کے سیاق و سباق میں اس کی شخصیت 
کے خدوخال قائم ہوۓ ہیں چنانچہ اس میں ہ مکشش حسوس کرے ہیں لیکن 
اتنی نہیں جتنی خوجی میں عسوس کرےۓ ہیں کیوٹکہ خوجی ایک تو یاروں 
کا یار ے ؛ آزاد کا جگری دوست نے ء اس کی پائی سے جان :اتی ہے لیکن آزاد 
کی خاطر پان کے جہاز پر سفر کرتا ے ؛ محاذ جنگ پر پہنچتا ے اور ہر جگہ 
اپنی لن ترانیاں پانکتا ے جو بہر حال مضحکہ خیز ہیں اور جس قدر مضحکہ 
خیز ہیں اسی قدر جذب و کشش کی حامل بھی ہیں ۔ 


اصل میں فسانہ آزاد میں ظرافت کی تمام اعلیٰ اور ادنوٰ غصوصیات 
موجود ہیں اور اس ظرافت کے عناصر کی خوشہ چیٔی بھی سرشارےداستائوں 
سے کک ہے۔ کوئی ماۓ یا نہ نا ۓء حقیقت یہ ہے کم آزاة کے کردار کی لی 
میں اصل عرک اىیر حمزہ عاحبقرآن کا کرذار سے ار خوجیٗ کاٴ عحرک 
عمرو عیار ے۔ فرق یہ ے کہ ان کرداروں کو لکھٹؤی معاشرت کے لباس 
میں یا دوسرے لفظوں میں ہند' آریائی ڈیب کے لباس 'میں پیٹل کیا گیا 
ے اور اصل امیر حمزہ میں امیر حعزہ اور عمرو دوتوں عرب لبان میں ظاہر 
ہوۓ ہیں ۔ سرشار ۓ عقلمندی یہ کی ے کہ دوٹوں کو مافوق الفطرت نہیں 


بننے دیا اور اسی وجد ہے۔۔داستان کے بجاۓ ناول انھوں ۓ لکھا 
لیکن چوک داستانی رنگ تحت الشعور پر غالب تھا لہذا اسیر حمزہ 
کے خصوصیات و کالات کا جواب الجواب جب آزاد کو بنایا تو وہ ”عجیب۔ 
الخلقت“* ہیرو کہلایا اور خوجی کو عەرو کے متوازی کھڑا کیا تو وہ اور 
بھی سضحکہ خیز بن گیا۔ اسی صورت حال ۓ فسانہ آزاد میں دلچسپی کا رنگ 
بھرا ۔ پھر یہ کم ظرافت اگر واقعات میں ہوقی سے با واقعات بجاۓ خود 
ایسے ہوے ہیں کہ قارین ہنسے پر محبور ہوں تو فسانہ آزاد کے صفحات کے 
صفحات اییے واقعات سے بے پڑے ہیں جنھیں زعفران زار قرار دیا جا سکتا 
۔ اگر واقعاتی ظرافت میں آفاقیت ہوق ے تو بلا تکاف آپ فسانہ آزاد میں 
جگہ جکہ واقعاتی ظرافت کے مھموۓ دیکھیں گے جو آفاقیت کے ذیل میں آۓےَ 
ہیں۔ الفاظ کے ذریعہ جو سزاح کا رنگ ابھرتا ے اس کی ہر قسم یہاں موجود 
ے ء رعاثت لفظی و معٹوی کے تمام پھلو اجاگر کے گئے ہیں اور ضاع 
جگت کا کوٹی رخ ایسا نہیں سے جو سامٹے نہ آتا ہو ط:زیات و مضحکات کا 
زندۂ.جاوید تھونہ تو خود خوجی کی ذات سے اور اس میں شہد و پھکڑ بھی 
ے ء ہزل و سخریت بھی ء دھول دھپا لہاڈ کی کالم گلوچ ء دھینگا نشی کیا 
جو سوجود نہیں ہے ۔ 
ہم کہں سکتے ہیں کہ تحسین ء انشا اور سرور میں سے کسی ایک ۓ 
بھی اپنی داستالوں میں ظراقت کے اتنے ‏ رنگ نہیں بھرے جس قدر ا کیّلے 
سرشار نۓ فسائہ آزاد میں بھرے اور سذ کورہ بالا داستان نگاروں میں نے 
کسی ایک ۓ سرشار کے براہر لکھٹوی معاشرت کا احاطہ نہیں کیا یعنی 
ظرافت کے یہ تمام رنگ لکھٹوی معاشرت کا حصہ ہیں اور لکھٹنوی معاشرت 
اس میں پوری طرح جھلک رہی ے۔ چار ضخیم جلدوں پر مشتەل ہزاروں صنحات 
میں پھیلا ہوا تو فسانہ آزاد ناول ے اور چند سو صفحات پر مشتمل نسائہ 
عجائب داستان ے لیکن جیسا کہ بیان ہوا اس داستان (فسالہ“عجائب) میں ناول, 
کا 
٭۔ یہ وقار عظم صاحب کا موقف ے؛میرا نہیں میں آزاد کو بالکل نارسل 
پیرد تصو رکرٹا ہوں اور ڈاکٹر رام بابو سکسینم ے بالکل متفق 
ہوں کہ سرشار نے کرداروںہ کے بجاۓ کیر یکیچر بناۓ ہیں۔ مفصل 
اقتباس گذشتہ صفحات: میں موجود ے - 


۳۴“ 


کے عناصر اور اس ناول (فسائد* آزاد).میں داستافی عناصرپالۓ جا ےی یعنی 
سرور رفتہ رفتہ داستان کے طلسم سے نکل کر ناول کی طرف آ رے تھے اورسرشار 
جو ناول تک پہن چگۓ تھے پوری طرح داستان نے اپنا پیچھانہ چھڑا سکے تھے۔ 
دوسرے لفظوں میں یں کہے کہ لکھنؤ میں جو صحیح معتوں میں مکمل 
اور پلاٹ کے اعتبار ے ۔,بوط ناول لکھا گیا وہ اردو زبان کا بھی پہلا اور 
مکمل ناول اماؤ جان ادا مضتفہ مرڑا ہادی رسوا ے ۔ پلاٹ: کے اعتبار 
ہے فسانہ آژاد اور فسانہ عجاثتب ناول اور داستان' کے بین بین ہیں 'مگر جو 
تکون سرشاز نۓ 'قائم کر“ لکھنؤ کی تذیبٰ کااحضَالاقائم کیا وہ تچایت 
یں سج 


سرشار* ۓ اگرچە ناول لکھا لیکن جو فضا لکھنؤ میں موجود تھی وہ 
ابھی بعض داستان نگاروں کی منتظر تھی کە انھیں طلسم ہوش ربا جیسی 
داستائیں درکار ہیں ۔بھی وت ے کہ چھوۓ موۓ ناول سے ان 
طالبان شوق کی سیری نہیں ہو سکتی تھی اور لذیذ دامتانوں کو دراز تر 
شکل میں پڑھنے کا ذق قارئین میں کابلا رہا تھا لہذا سرشار کو فسانہ آزاد 
کی ضخامت غبر معمولی طور پر بڑھانا پڑی اور اس احاطہ میں اجتاعی ژندگی 
کے تمام ونگ ؛ غم ؛ خوشی ؛ مر ناء جیناء رسمیں ء تہوار سب س گئے؛ پھر بھی اس 
تشنگی کو جو قارثین میں موجود تھی جاہ ؛ قمر اور ثصدق حسین ۓ عحسوس 
کیا اور طلسم ہوش ربا کے وہ دفتر سہیا کر 'دے کہ اردو اداستان معراج 
کال کو پہنچ گئی اور دبستان لکھنؤ کا داستانی ارتقا اپنے نقطہ عروج ہر 
نر آر لگا ۔ 


ضخم 


٭۔ سرشار کے مفصل مطانعہ کے سلسلے میں ڈا کر انی مقاله 
براۓ پی ایچ ڈی بعنوان "پنڈت رتن ناتھ سرشار ہہ احیئیث ٹاول نگار“ 
ٹیگو لائبریری لکھنؤ یوئیورسٹی الندراج :مہر 89128 تا ملاحظہ 
ہو ۔.چوئکہہ :اس مقالہ تھیں نڈ کورہ نقالہ سے مظلقاً مداد نہیں مل سی 
لہذا اقتباسات وغیرّہ ے۔ اجتتاب کیا گیااوچ٭ء فا یدلا 


طلسمات و مہمات کی داستانیں اور لکھنویت 


7 


گذشتہ ابواب میں مغفازی حمزہ کے 'معرب:و مفزس روایاتِ کا مختصراً 
ذ کر کیا!جا.چکا ےجو اس عقالے کہ موضوع کے لقطہٴ نظر ہے کاق ہے ۔ 
ایک باب میں طلسم ہوش ربا کہ سلسلے میں جاہ ء:قمر اور تصدق حسین کے 
خدماتِ کا بھی ذکر آ چکا سے ۔یہاں اسی. بات کا ذکر مقعوم ے کہ ان 
بزرگوں نے جموعی طور پر دبستان لکھنؤ کے دامتانی۔ارتقاء میں کیا کیا 
کردار ادا کیے ہیں اور ان کے ادی کارناموں ۓ داہہتان کے ارتقاءٗ کو کیا 
چار چاند لگاغ ۔ 

یہان یہ بات واشح ہو جاتا چاہیے کہ مذ کوربالا تیتوں بزرگ ۓ۶۱۸۵ء 
کے بعد اپنے ادبی کارنانے ‏ انجام دیتے ہیں لہذا:جنگ آزادی کی ناکامی کے 
ساۓا ان بززگوں' کا ان پر چھاۓ ہوۓ تھے ۔ مثشی احمد حسین قمر 
ل ںی کے زا حقیتیٰ' بھائی؛ اس جنگ آزادی .کی نذر ہو گئے ۔لہذا 
آن کے“ لک اہلوؤۓ' ززم' اناتزن كا+پس منظز میں جو ایک تڑپ 
وہ حقیی ہے ٠‏ یل طلست و مات غلانات ہیں انھیں 'اگر بنظر غاثر 
دیکھا جاۓ اور آر ہر ہم کو جٰذا جدا'ائڈاز نے اس کے ضحیح'تاریی اور 
1 تناظر میں رک کر دیکھا جاۓ تو نمٴ صرف ید کہ تازیخی 'غوامل اور 
ے کہ مصنفین کی یل ننسی بھی کی جا سكقی 
جوا تو وم خؤڈ بھی زم ے فرار چاہتے ہیں اور 


ایی 

اپنے قارئین سے اذہان کو بھی غرق ہے ناب رکھنا چاہتے ہیں جبکہ قمر کے 
دو جواں سال بھائی اس جنگ آزادی کی نذر ہوۓاور چونکہ وہ خود بھی 
عسکری مزاج کے آدمی تھے اور کھل کر وزم نہیں لکھ سکتے تھے کہ 
بغاوت کے الزام میں معتوب و مقہور ہوۓ کا اندیشہ تھا لہذا طلسمات اور 
جادو کے رزسے لکھتے رے ۔ واضح رے کہ شجاع الدولہ کے عہد سے لیکر 
واجد على:شاہ کے زماۓ تک لکھٹؤ اور اہل لکھنؤ کے عسکری مڑاج یں 
فرق نہیں آیا تھا اور یی وہ مزاج و مذاق تھا جس کی تسکین رزم اموں 
میں ہو تھی ۔ اہل لکھنؤ کی تسکین نخوت اور جوش ئبرد آزسائی کے نکاس 
کہ لیے انیس اور دییر نۓ بھی سرائی میں کربلا کا پس منظر رزم ناموں 
کے ذریعہ ہی ابھارا: تھا لہذا قمر ۓ ابنی دلستان طلسم ہوش رہا میں .بھی 
اسی رخ کو ملحوظ رکھا - 


راقم الحروف اس بات کی وکالت نہیں کرتا کہ قمر ۓ جو یہ رخ اختیار 
کیا وہ درست تھا کیولکہ راقم الحروف کے خیال میں عسکری جذےے کے 
سبالغے ۓ برصغیر کے مسلإنوں کو اٹیسویں اور بیسویں صدی میں فائدے 
کم اور نقصاات زیادہ پہنچاۓ ہیں ۔ مسلانوں کو بار بار یں احساسن دلایا 
گیا کہ وہ مارشل ریس ہیں اور لڑنا بھڑنا کٹٹا مرنا ان کے نے ہثر ہے یز 
یہ کہ سوقع و ے موقع چھوۓ چھوۓ معاملات میں بھی کٹ ملاوں نۓ 
جہاد کے فتوے دے دے کر اس جذیہ کا استحصال کیا اور مسلالوں کے 
ایک قابل لحاظ طبقے کو دنیاوی علوم کی برکات سے حروم بھی رکھا اور 
اس حروسی کے سبب سسلانوں کا سواد اعظم پیش بینی اور دور اندیشی ک 
تعمتوں سے دور رہا ۔ لتیجتاً دوسری اقوام کے مقابلے میں وہ پس مائدہ ہو گیا 
کیونکە وہ سراب کو حقیقت سمجھۓ پر مصر تھا لیکن حقیقت حال یہ ے۔ 
کہ قمر بھی اپتے اسی نسلىی تفاخر میں مبتلا تھے جس میں عام سسلان مبتلا 
تھے اور خواب خرگوش کے مائند سوۓ ہوۓ اور اپنے مفروضات می ںکھوۓٗ 
ہوۓ تھے ۔ منجملہ ان کے ایک مفروضہ یہ بھی رہا ے کہ جنگ و جدال 
اور عسکری جذبہٴ تہور میں برصقیر کے مسلان کا مثیل و نظبر نہیں ے۔ اس 
مفروضے کی غالباً ایک وجە یں۔ بھی ے کہ سسلان ایک ہزار سال تک برصغیر 


سشسمطالنا 


۳ 


پر حکمران رے لیکن انحطاط کے ڑناۓ میں بھی اسی خواب گران میں مباد 
ہوڈا ود قریبی بھی نے اور ناعاقبت:اندیشی بھی نیڑ یہ کە مسلانوں کے 
عروج 'زمانۓ' یں غونا' اور تغاؤن کے ترق کا زٹاۓ :میں وص 
برصغیر کے علباء و فضلاء کا یں فرض تھا کہ وہ سیاسی قدیرےے کام لیتے اور 
حقیقت پسندی کو دخل دیکر معروضی طاور پر حالات کا تجزیہ کرۓے ہوۓ 
یہ دیکھے کہ عالی سطح پر اب وہ کس مقام: پر کھڑے ہوۓ ہیں ۔ دنیا 
میں سائنس اور صنعتیں جس نظام تعلیم کے ناتحت معرض وجود میں آ رہی 
ہیں وہ کیا ےء کیسا ے اور دیا ی قوسیں اس ؿ,یدوات کہاں ے کہاں 
پہنچ رہی ہیں۔ اس کے برخلاف ہارے برصغیر کے معاڈرے میں نظام تعلم جوں 
کا توں رہا اووملاثیت ؛ برہمنیت ہم پر مساط رہی۔ چند ہوٹرمند جو تآصوڈدکی 
راہ سے ذہنیٰ قرار میں مبتلا ئه ہو سکے کبھی کافر اور زندیق کے لقبوں ے 
پکارے گے ء دار ہر وارےگۓ اورقید خانوں کے اندھەیرے تبہ خانوں میں 
دفن کمر دے گئے ۔ فتیجب ظاہر ہے کہ سسلانوں ۓ. سے درے شکہتیں 
ککھائیں ۔ بہت سی جنگیں جو مسلانؤں ۓ 'برصغبر میں لڑیں وہ عض نگ نظر 
سلاثیت کا نتیجد ٹھیں جن سے مسلانوں کو ے ائدا ٌ 
اگر یہ کہا جاۓ تو غاظ ئہ ہوا کہ آج تک ان نقصانات کو مسلإن بھکٹ 
رۓ ہیں ۔ ان اعاقبت انذیش سلاوں ۓ جہانبانی اور مذہ بکو بلاوجہ ایک 
دوسرے ے بوڑا۔ اگر وہ ایسا نہ کرۓ ٹو ٭سلانوں کو نہ اتی جنگیں لڑنا 
پڑتیں اور تہ اتنے ثقصانات جو صدیوں کو حیط ہیں (اور جو مادی ؛ روحانی ء 
صنەتیء زراعتیء اربجی ء جغرافیائی ء عمرائی لحاظ سے اجتاعی نوءءیت کے 
ہیں) برداشت کرنا پڑۓ ۔ وہ رف ید سمجھ لیے کم ید ”سلانوں کی 
حکومت“ ے ”اسلامی حکوسمت“ نہیں ے تو عمل اور رد عمل کا وہ لامتناہی 
سلسلہ نہ شروع ہوا ج وکبھی سورج مل جاٹ بناء کبھی شیواجی مرہٹہ کے 
روپ میں سامنے آیا ؛ کبھی جس ۓے انگریڑ تاجروں کو حکمران بنا کر 
پیش کیا ]تو کبھی جنگ آزادی کے ءواتع پر نیف اور پٹسن بنا ڈالا اور 
اب آخر میں ے۹١۶‏ من .پا کستاق کے معرض وجود .میں آۓ کے ساتھ 
سیاتھ آگ اور خونکا,ایکا سمتدار بٹا۔ جس میں سے پوری وم کو گزرنا پڑا- 
ای سلان ے پاس جوش تھا ہوش تہ تھا اور اسی وجہ سے ہەیكہ وه 
2 ۔ اودھ بھی برصغیں سے کٹا ہوا ئہ تھا اور لکھٹڑ بھی اس کا 
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ایک جزولایتجرا تھا لہذا قمر لکھنوی بھی عامة المسلمین کی ارح سوچنے 
تھے اور جب مسلنو ںکو کارزار میں اتی بڑی شکست ہوگئی کہ انگریزان, 
پر حکمران مقرر ہو گئۓے تو چونکہ اندرے انھوں ۓ انگریز ی حکمرافنی کو 
تسلم نہیں کیا تھا اور اپنے جذید تہو رکو وہ عزیز رکھتے تھے اور اسی 
عسکری جذب کی بدولت خود کو ہندو اکثریت کے مقابلے میں فائق 
سمجھتے تھے لہذا جذبات کے اسں کھولتے ہوۓ لاوے ےۓآتش فشانی کے 
کئی چور راستے تلا شض کے ؟ ان میں سے ایک راستہ رزمید نگاری کا بھی تھا 
جو قمر کے یہاں طلسم ہوش ربا میں ظاہر ہوا ۔ 

جاہ ۓ اگر بزم لکھی تو قمر نۓ رزم اور تصدق حسین ۓ عیاری میں. 
نام روشن کیا ۔ لیکن ذرا غور فرمائیے تو ان تینؤں اجزاء' ۓ: ثقطہ کال 
تک پہنچ کز ایک طرف تو فی احاظ ے داستان ی تکمیل کی اور دوسری۔, 
طرف دبستان لکھنؤ کے داستانی ارتقاء کو کال کی انتہا تک پہنچایا نیز 
تیسری طرف زبان و بیان کے کیسے کیسے اسالیب پیدا کے اور ہر قسم کے 
اظہار کے لیے الفاظ کا کیسا نادر ذغیرہ اکٹھا کر دیا ۔ اگر صرف دبستان 
لکھنؤ کی داستانوں میں الفاظ کے ذخہرے کو ملحوظ رکھا جاۓ تو اردو 
کے سرساۓ کو کسی اعتبار سے کم مای قرار نہیں دیا جا سکتا -۔ اس ضمن 
میں مچد حسن عسکری کی ”انتخاب طلسم ہوش رہا“ کے مقدمہ میں عزیزاحمدہ 
ا زیت انی کو لکنا زی ریت 

”بدقسمتی ے جدید نصاب تعلیم اور مض جدید اد تحریکوں* ے 

ہاری زبان کی دولت ہم سے چھین لی ے ۔ ہم ان الفاظ کا مفہوم ادا 

کرۓ کے لیے انگریڑی الفاظ کا ترجعة کرتا چاہتے ہیں جو ہناری زبان 

میں پہلے سے موجود ہیں اور اس کوشش میں منہ کی کھاۓ ہیں ٠٠‏ 


*۔ جدید تحریکوں ہے مراد غالبا ترق پسند مصتقین کی ادنی تحریک ہے 
75ہ ٰٰئٰ'ٰٰٰ 
اور اس کے حسن سے انکاو کیا لیکن یں درس نہیں ہے ۔ بجاۓ خود 
تحریک میں ہرگز اجتاعی شکل میں کوئی بات ایسی ٭وجود نہیں تھی 
نیز تحریک کے بعض اکابز ۓ اس موقف کو تسلم نہیں "کیا ؛ یہ عزیز 
احمد کا عض مفروضم اور سوع ظن ےت ٭ہ 4 
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طلسم ہوش ربا لکھنؤ کی بنی بنائی نکھری ہوٹی زبان کا خزانہ ے۔ اس 
کی عظم الشان وسعت میں سینکڑوں الفاظ :اور حاورے اییے ہیں 
جنھیں ہم بھولتے جا رے ہیں ۔“ 


'اب ذرا اس بیان کی روشنی میں طلسم ہوشن ربا کی داتان میںٴ طبقات 
دیکھے ۔ بادشاہوں کی زبان اور اس کے حفظ سراتب ہ وزیر وزراء اؤر دیگر 
عال حکوست کی زبان ء روزےہ اور عاورے ء رزم و بزم کے لا تعداد دفائر 
اور ان :کی اصطلاعات: ان کے ذیلی و ضنی محکموں کے اساء کیتفہرست :؛ ان 
کے ظروف اسلحہ اور ان کے لاکھوں (بلا سبالغہ) مُلبوسات وغیرہ کے اعاء ؛ 
ان طبقات کا روزےہ .اور با حاورہ گفتگو ؛ حلات شاہی میں مقم بیگاتا 
شہزادیوں اور تواب زادیوں کے عملے اور ان کی عہدہ دارنیوں کے حفظ 
مراتب؛ ان کی نفسیاتء ان ک ذہنی سطح ۔ادلوٰ ادنیل ناخواندہ نوجی لشکری 
سماہی نے الیک ر کمیدان سپہ سالار لشکر تک کی زبان اور اس کے بحاورے۔ 
اور ردزمےە ؛ عوام الناسن کے جملہ طبقات : ادنیل ادثیٰ درجے کے لوگوں نے 
لیکر اعلیٰ سے اعلیٰ طبتے ي زبان:ء گویا:.اس لحاظ سے بغوں دیکھے تو 
پنڈت رتن ٹاتھ سرشار کے ناول, فسانہ آزاد ‏ میں جو سعی کی گی لے کہ 
تمام طبقات کی زبان لائی جاۓ وہ طلسم ہوش ربا نیں بھی ک گئی سے ہر 
چند کہ فسائب آزادِ کا: مغاشرہ لکھنؤ کا زندہ اور متحرک معاشرہ ے جو 
براەراقت ٹاول میں در آیا ے لیکن طلسم ہوش ربا کا معاشرہ بھی لکھنؤہ یکا 
معاشرہ ے خواہ اس کا کون بھی فرضی ام رکھ لیا جاۓ مام ہاٹ بازار؛یدان 
کارزار؛ گاؤں ء دیھات ء شہر ؛ عارات:؛تمام قسیم کے مناظر اور باغ و راغ ٭ 
قضاء سوسم؛ دریاء خزاں؛ بہار ء ساون ؛ بھادوں جھولے اور ساون کےگیت ؛ 
آنوں کے باغ اور کول وٗ پہیہاء موتیاء بیلاء جوہی ؛کا می کلی ؛ عباس‌کلی ؛ 
چاندق کلی ء تبو؛ گلاب ء یاسمین ‏ نسرین و نسٹرن ہ سواریاں پالکیاں > 
الکیاں ء سکھپال ءافینس ہ؛ ہاتھیٴء گھوڑے ء اولٹ ء خچر ؛ گدھے ؛ رتھو؛ 
ایل ؟ سیر ء شکار ؛ سیاحت : تفرحات ' کٹا ء بجاا ؛ رقص ہ موسیٹی ؛ گی 

غزل ؛ ٹھمری ء دادرے ء غیال :'ساژ و آواز ء سازندۓ ؛ رآگ : راگنیاں ء؛ 
طبلہ؛ ستار ہردنگ :؛ ایک تاراء دو تارے ء تا نبورہ ؛ الغوزہ ؛ بانسری ء شہنائی ء 
سارڈی: ا ا ا ا تھب 


۲٢ 
اپنے زساۓ کے لکھنؤ کے تمام طبقات کے صحیح کردار ؛ مزاج اور مذاق کا‎ 
نقشہ کھینچا اور سقع قیار کیا ے لیکن جاہء قمر اور تصدق حسین ۓ بھی‎ 
یہی کام کیا ے بلکہ طلسم ہوش ریا کا کیتوس زیادہ پھیلا دیا گیا سے ۔‎ 
طلسم ہوش ریا کے بادشاہوں ء وزیروں ء سنصب داروں ء فوجیوں ء؛ سپہ‎ 
سالاروں ء نواہوںء تاجروں؛ محل کے عملے کے ادنیٰ اعلولٰ ملازموں ء شہروں‎ 
اور دیہاتوں حتیٰ کہ ساحروں ہ کاہنوں ؛ جوسیوں ؛ آتش پرستوں ؛ ہندو‎ 
پنڈتوں ؛ باہمنوں ؛ (برہمنوں) ء جادوگروں ؛ ٹوۓ کرۓ والوں ؛ تٹوں اور‎ 
اگھوریوں ؛ بازاربوں ؛ مہتر سہترانیوں ؛ کبڑیوں ؛ کنجڑنوں ء بازاری‎ 
عورتوں ہ طوائفوں ؛ ساقنوں ء کٹنیوں ؛ ڈوسنیوں کسی کو منمائندگی ہے نہیں‎ 
چھوڑا اور نہ کسی کی زبان کو نظر انداز کیا ے ۔ مثاڈ کٹنیوں کی زبان‎ 
0 
”بارے کام کو آپ کیا پوچھتے ہیں ۔ ہم ےۓ سیٹکڑوں ,گھر غارت‎ 
کر دے ؛ لاکھوں کو بہلا پھسلا کر بیچ ڈالا ء ہزاروں نسبتیں اور‎ 
بیاہ کرآ دے اور عمدہا طلاقبؾن:ولائیں ا اور بہت بھؤ بیٹیاں جن کا دامن‎ 
تک کسی ۓ نہ دیکھا تھا ان کو نو نو یار کرا دے اور بڑے بڑے‎ 
آڑیل سہاجنوں کے گھر بھید بتاک چوروں کو کدایا ء جہاں ہوا ئە‎ 
جا سکتی تھی وہاں کاحال ابتایاء ہم آگ لگاکر باتی کو دوڑۓ ہیں ؛‎ 
دوست رہتے ہیں اور دشمنی کرۓ ہیں ء ہارے کانۓ کا منتر نہیں ؛ کمہیے‎ 
تو زمین میں سا جائیں ؛ آسان پھاڑ کر تھگلی لگانا ہرارے بائیں ہاتھ کا‎ 
کرتب ے ء عرش اعظم لئے لگے اس طرح دل ہلائیں ۔“‎ 
اس طرح ساقنیں ؛ بھٹیاریاں ؛ رنڈیاں؛ کسبیاں ہیں جو اس معاشرے میں ایک‎ 
مقام رکھتی تھیں اور جن کان جیسی بھی تھی اور جو کچھ تھی الے‎ 
سن و عن پیش کیا ۔ بّاوّے شہروں کے مزاج اور مذاق اور اس کی اجتاعی‎ 
ساخت نہیں بد ی ء صرفارنگوں میں کمی و بیشی ہوی ہے ؛ طلسم ہوش رہا‎ 
کے ایک منظر میں اس کی جھلک دیکھۓ ۔‎ 
''سہاجن نیچے جاہے پہنے لڑکوں کو ساتھ لیے سیر کراۓ پھرے‎ 
ہیں ۔ ہندئیاں اپنا اپنا بنا کے پھر رہی ہیں ۔ ان میں رام جنیاں بھی,‎ 
ہیں۔ کہیں طوائف بناؤ کے آشناؤں کو ساتھ لیے بیٹھی ے ؛ کلیجی کے‎ 
٠۰ 
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کباب ,بھن رے ہیں ء کہ ایک رنڈی پر دو عاشق ہیں اس پر قضیء 
پتوا ے ؛ کہیں لونڈے پر جیگڑا ہوا ہے تلوار چلی ےء دوڑاگی ے 
لاگیں لگ رہی ہیں ؛ نٹ تماشہ کر رے ہیں ء انان ناج روی ہیں جھولۓ ؛ 
پڑے ہیںٴ ساون ہوۓ ہیں ء درختوں کے نیچے دریاں بچھی ہیں ء شریف 
لوگ بیٹھے ہیں ؛ ایک سمت افیونی بیٹھے ہیں افیون گھلتی ے ء کنے 
چھلتے ہیں ء حتے توے کے بھرے رکھے ہیں ء ایک امرود چھیلا ے 
اس کے ٹکڑے کر کے باہیم سب کو تقسیم کیا ہے ؛ کوئی کہتا ے 
کہ میں گنا ایسا چھیلتا ہوں جیسے شیع ؛ کسی نۓ مزعفر کی بوٹی 
نکی ے ایک ایک ریشم باہم دی تعریف ہو رہی ے کہ جلیبی ک 
کھ ڑکھڑاہت ے ؛ بعض اونگھ رے ہیں "من مناکر بات کرے ہیں ؛ تالاب 
میں "جاچا لوگ نہاۓ ہیں ء ہندو چندن رگڑ رے ہیں تلک دیتے ہیں 
کھور صندل'کے اور قەق قشقے ہاتھوں پ رکھٹیچ رۓ ہیں ؛ کہیں درخت تلے 
7( .وا ےر و ا 
سری مہادیوجی کی مورت رکھی ے اس پر بوند بوند پانی ٹپکتا ے ؛ 
اشراف مٹھائی لیتے ہیں ء گنوارء مولی ؛ جوار اور گڑ کھا رے ہیں 
ہنڈولے گڑگے| ہی ' سوانگ کے تخت آۓ/ہیئ نیف برچی سانگ نکلے 
ہیں ؛ کوئی منہ سے سوت ثکالتا ے کو پار ناتا ے پھول اگناٴ بے 
بھی کیقیت دیکھتے دیکھتے وہ رات تمام ہوٹی ۔“ 
اس ظرح کے ہزارہا مقاماتِ ملتے ہیں بلکہ ہوٹن ربا کے صفحات میں جا جا 
بکھرے ہوۓ نظز آے ہیں اور ایک ایے تمدن کا پتہ دیتے ہیں جو مشرق 
میں ایک اہم .اور نہایت وقیم تہذیب کا,حامل تھا جس کی نسبت عزیز احمد 
" ے انتخاب طلسم ہوش ربا کے دیباچے میں ص ی, پر لکھا ے : 
''غرض لکھنڑکا وہ تم۔ن جو کچھ تو واجد علی شاہ کے عاتھ مٹیا برج 
ہجرت کر گیا ؛ کچھ غدرمیں لٹاء کچھ غدر کے بعد ک انگریزیٹ کی 
نذر ہوگیا آوز یاق ےم۹ء کی نفذر ہوگیا ۔ اس ممدن کی اتی جامع 
اور ہمہ گیر تصویر شاید ہی کہیں اور ایسی ملے گی جیسی طاسم 
ہوش ریا میں ے ۔ ا ا اب بھی لکھنڑکی 
١ازندکی‏ میں حکانتوں اور لطیقوں کے طور پر سننے میں آ جاتۓے 
یک گورا ایک لکھنوی بانکے کو گول کا نشائه 


۲۸ 


بنا رہا تھا تو اس کا یں کہنا ”قبلہ گورے ذرا عنبھل کے کہیں۔ 

خدانخواستہ کھٹنے سیلے نہ ہو جائیں“ یا لکھٹؤ کے اکے والے کا ایک 

بہت زیادہ سوۓ تازے مسافر ے یہ سوال ”حضور کیا ایک دفعہ میں 

لے چلوں ؟4 
اور پھر اسی دیباچہ کے ص ۱۵ دہہا بپر: 

”جہاں کہیں یہ ممدن کتابوں میں حفوظ ے۔ اہی دلکشی؛ شبربٔی ؛ 

لطافت رنگینی کے باعث پادگار رے کا ۔ کم سے کم یہی طاسم ہوش رہا 

کا بہت بڑا امتیازی نشان ے اس محرذغار میں پراۓ لکھنڑکی زندگی 

اور اس کی زبان لہریں لے ہی ے ۔“ 

چنامچنر انہی آوصاف حمیدہ کا پتت, لکاۓ کے لے اور اس سمندر کو 
کوزے میں بند کرۓ کے لیے اس ختصر سی تمہید کے بعد ہم طلسم 
ہوش رہا کے بارے میں گفتگو شروع کرۓ ہیں اور اس گفتگو کے لیے چند 
خطوط کا تعین کے لیتے ہیں تاکہ آساق ہو ۔ 

سب بے پھلے طلسم ہوشن ربا کے زساۓ کا تعین ضروزی ہے کیولکہ 
باب ٹم میں دکھایا گیا ے کہ رتیْٹاتھ سرشاز کے فسانہ آزاد کو طلسم 
ہوش ربا پر زتائی تندم حاصل ے۔ ڈاکٹر رام بابو سکسیئە کےمستند اور معتہر 
حوالہ جات کے مطابق فسانہ آزاد ہرے۸ء سے چھپنا شروع ہوئی جب کہم 
طلسمہوش رہا, ۸۱ء سے چھپنا شروع ہوی ۔ ذیل, میں ایک تتمبر سا 
نتٹہ دیا جاتا ے جس ے اس زمای تقدم پر روشنی بڑق ے : 

طلسم ہوش ربا پد حسین جاہ جلد اول ۱, ۸۷ھ 

اخ اس جلد دوم ۸۸۶۴ - 


۲ : جمداسوم. ۱۸۸۸۰۸۹۰ء 

7 8 جلد چھاؤم ‏ تب: معلوم: نہیں 
لیکن الدازهاے کہ 
۱۸۹۱۶۱۸۸۰ھ 
ہوکا 

. احمد حمین قسں ,جلد اژجم ‏ ا(حصہ آول) 


۱1ھ 


(ھے 


طلسم ہوش ربا احمد“حمین قمر جلد پنجم ‏ (حصہ دوم) 
۔- - ۱ (۷ ھ۶ 
جلدششم ۱۸۹۲۰ء۶ 
: ظ 


جلد ہفتم ۱۸۹۲ء کا آخر 
اور ۱۸۹۳ء کا 
شروع 

بقی م جلدیں ے۶۱۸۹ 


7 7 


اور تصدق حسین کے لہا کو بھی ال کر لیج تو یہ زمانہٴ .۱۹ء 
تک پہنچ جاتا ے ۔ اس کے ساق ساتھٴ اب آئے ان خطوط کا تعین کریں 
جن پر ان صفحات میں گفتکو منظور ے کیونکہ فسانہ آزاد پرےہ رع ہے 
شروع پوکر .۸۸۰ھ میں مکمل ہو گئی ج بکارطلسم ہوشررہا اس کے بھی 
ایک سال کے بعد چھپتا شروع ہوئی ۔ یہ بات بالکل لے ے کہ طلم ہوش ربا 
کے مصنفین ہوں خواہ فسائہ آزاد کا مصعنقت سب کے ساہۓ لکھنؤ کی حشر 
غیز تہذیبی زنیگی کا ایک 'سندر ٹھاٹھیں ماررپا تھا اور یہ سب کے سب 
اس سمندر کے شٹاور تھے لہذا لکھنؤ کی تذیبْ اور اجتاعی زندگی کے رنتا 
رنگ پھلو دلؤلوں یم کی اتصائیف میں قدر مگیٹیگ کی ۔یثیت رکھتے ہیں ۔ 
طلسم ہوش ربا کے مصنف لکھنڑی قدیم تذہبی زندگی کے (جو شاہیٰ عہد 
میں موجود تھی) تشیدا تھے ج بکہ فساند آزاد کے مصنف نے اپنے زماۓ 
کے حتیقی پھلوؤں کو سامنے رکھا ۔طلم ہوش وبا کے مصفین قدامت پسند 
بھی ہیں اور تخیل پسند بھی ء سرفار ترق پسند ہیں اور حقیقت پرست - 
سرشار انگریزی تعلیم سے بہزہ ور تھے اور ژندگ کے ٹھوس نادی اٹدار کو 
بخوبی سمجھتے تھے ۔ وہ اپنے زماۓ کی بعض تحریکوں کا قریب ے مطالعہ کر 
رے تھے ء بعض اکاہر مصلعیق مدیرین و نفکرین ے ذہتاً قریب ٹز تھے ۔ 
کیننگ کالج (لکھنؤ یونیورسٹی) جسے ادارہ میں جہاں خوش, فکر اور 
روشن ذاغ علإاء و فضلاء درس دیتے تھے سرشار ۓ علم حاصل کیا تھا 
جب کہ احفد حبین قمر کہ سوا بقیم دونوں مصائین و مولفین کسی 
نہیں پڑھے تھے بلکہ تصدق حسین تو امی تھے اور خود نہیں 
سے قعر وکالت کا امتحان نہیں پاس کرسکے تھے ان باتوں, 

ى زبان کے تقوق کو تسلیم کرٹا مقعنود نہیں بلکم ایم 


کروی 

جنانا ے کہ ملک میں جابجا نئے اور صحت ند رجحانات جو پیدا ہو رے 
تھے ان ے ایک اعلیٰ طبقہ بدرجه اولیٰ مستفیض ہو رہا تھا اور اس نئے 
شعور کی روشنی میں اجتاعی اور انفرادی زندگ کے اقدار کی تفہم چاہتا تھا ۔ 
غالب جب کلکتے کا سفر کر کے آےۓ تو سرسید احمد خاں کی آثارالصنادید 
میں اور اس کے طرز تحریر میں انھیں فرسودگی نظر آئی چنانچہ جب اس کی 
تقریظ میں انھوں اےۓٗ اس رد عمل کا اظہار کیا تو سرسید کو برا لگا لیکن 
بھی سرسید جب ے۵ ۱ء کے بعد اسی روشنی کا شعور حاصل کرے ہیں 
تو خود ہی اس کے سرگرم سبلخ ھی بن جاے ہیں چنانھە برصغیر میں دو ردیں 
ایک دوسرے کے متواژق چلنے لگیں ایک وہ جو ماضی کی طرف رجوع 
کرق تھی اور ماضی ہی کو اپنا/تیرمایہ سمجھتی تھی دوسری وہ جو ماضی 
کو مردہ سمجھتی تھی اور مستقبل سے اھنا رشتہ رکھنا چاہی تھی ۔ ضرورت 
اس بات کا بھی کیافی کے روق یشالت سے بھی روشنی حاصل کی جائۓ 
اور مستقیلی کا طرف اعتاد ے قذم اُٹھتا و - جب نسالہ آزاد پر ور کیا 
جاتا ے تو اس میں دوسری رد نظر آتيی ے لیکن بعض کردار ماضی سے 
بھی دست و کریباں نظر آۓ ہیں جب کہ طلسم ہوش ربا ماضی ہی ماضی 
ے کیونکہ وہ داستان ے اور داسٹان: بجاۓ خود چولکہ کہانیوں اور 
قصموت ٹیز تاریخی واتموں کا مجموعہ لے لہذازھ داستان ے لیکن یاد 
رے کہ اس کی حرکت ستقبل کی طرف نہیں ماضی کی طرف ری ہے جب 
کہ ٹاول کے فی رجحانات و میلانات اور اس کے مضمرات حقیقی زلدگی سے 
ماخوذ ہوۓ ہیں اور ہمیشہ مستقبل کی طرف اپنا قبلہ قائم کرے ہیں چٹانچہ 
طلسم ہوش ربا پر گنتگو شروع کرےّ ہوۓ متدرجہ ذیل باتوں کو ملاحوظ 
ر ٹھنا ضروری معلوم ہوتا ےم 


() اردو داي کے ارتقاء کی تکمیل طلسم ہوش ربا سے ہوگ:۔ 
(م) طلسم ہوش ربا ۓ اردو نثر کے اسالیب کا تعین کر دیا ۔ 

(م) طلسم ہوش ربا ۓ لکھنوی زندی کی تمام تہوں کو سمیٹ لیا ۔ 
() طلسم ہوش ربا ۓ لکھٹوی تہذیب کے تحفظ کا کام کیا ے - 
() طلسم ہوشن رہا ۓ :زم بزم اور عیاری کے علاوہ جادو اورطلسمات 


کے ارقاء کی :تکتیل کر دئ اد ة 


فو 


جہاں تک اول الذکر کا تعللق ہے ہم اردو داستان میں رزم و یزم > 
عیاری اور طلمات و سہات ک ہزارہا تصادیر دیکھتے آ رے ہیں لیکن کیا 
زبان و بیان اور طرز تحریر کی دلکشی ء کیا رزم آرائی و بزم آرائی ء کیا عیاری 
اور چالاکی ء ہر لحاظ ے طلسم ہوش رہا کاہله سب داستانوں پر بھاری ے۔ 
مغازی حمزہ اور بوستان خیال کے جو اردو کے تمام معروف و مشہور نسۓ 
دہلی اور لکھٹؤ میں رائجچ تھے اور سک بند خیال کے جاے تھے ان میں 
کوٹ ززم کے لیے تو کوئی بزم کے لے مشہور ہوا اور کسی نے عیاری میں 
ام روشن کیا مگر طلسم بنوش ربا ان بختت پر باز لے گئی ۔ اس کے معرض 
شہود پر آاۓ کے بعدك:بوستاق'خیال اور داستان امیر حمزہ کو قاربین بھول 
گے ۔ کہتے ہیں برصغیر میں فیضی نۓ| اکر کے تفان طبم کے لئے مغازی 
حمزہ کو مہند مزاچ دے کر مفرس باقن میں کیا لکھا کہ گویا قصہ ہونٹوں 
نکلا کوٹھوں چڑھا اور ایسا مشہور ہوا کہ ہر زساۓ میں اے لکھا جاٹا رہا 
لیکن تمام خصوصیات کسی ایک نسخۓ میں جع ئہ ہوسکیں تھیں کہ ان 
میں:بیک وقت عیاری بھی درجه کال کو پہنچی ہوئی ہو تو بزم کی بساط 
بھی ایسی ہی سجیم و اور رزم کا میدان بھی اسی طرح گرم ہو کہ مثال 
سلنا سشکل پو جاۓ لیکن طلسم ہوش وبا میں لیب اس لے ممکن ہوسکا کہ 
اس داستان کو مثالی معاشرہ کی تلش تھی 3ہ آلکھنؤ میؾخ پیدا ہوگیإ ۔ 
معاشرہ شا ی پند اور جتوی ہند میں کبھی کسی ڑاۓ میں پیدا نە ہو کا 
تھا جر لکھنؤ میں بعشن تاریغی ‏ اسیاپ'معأَئبرقاموامل ادر عبرانی عرکات 
نے جم دیا تھا مثالی معاشرہ یں اس اعتبار سے ٹھہرا کہ اس میں ہند آریائی 
تہذیب بھی ہوجود ے اور ہند اسلامی تہذیب کا پرتو بھی نظر آتا ے ۔ 
شا لی ہند میں سر کڑکی حد تک دہلی کو تمام ہند اسلامی تہذیب کا منبع 
سہمجھنا چاہے لیکں اس سکزیمیں افراط و تقریط رہی ادر توازن قام الہ 
ہو سکا ء کبھی ولائتی سردار جن میں ملایت کا عنصر غالب تھا سصکز پر 
۴ 2 0م" 
جاری رکھیں؛ نتیجتاً توازن قائم نہ ہوسکا ۔ جنویی ہند میں گولکنڈہ اور 
ایجاپوز میں جب توازت)قاثم ہوۓ ک سوزتیں پیدا ہوئیں تو سیاسی لحاظ 
سے ہی اک اف ہو حا اہ 


۲۲۳ 


انتہا پسند طبقے کو حاصل ہوا وہ مستحکم تہ تھا۔ جیسے ہی تاریخی دھارے 
ۓ رخبدلا ء ہند آریائی اور ہند اسلامی سزاج جس کا امتزاج صوفیاۓ کرام 
کے مساعی جمیام کے فتیجہ میں شروع ہوچتا تھا رنگ لایا لیکن اس استزاج 
کو اپنا رنگ ابھارۓ کے لیے کسی مقام کى ضرورت تھی جو ہے میسر ام 
آتا تھا ۔ خوش قسمتی سے شا ی ہند .میں تازیٹی اسباب ۓ اودھ کو یە رف 
شا جہاں ملائیت کی تنگ دلى اور تنگ نظری (اور کبھی کبھی تنگ 
ظرق بھی) موجود نہ تھی ء جہاں مذھب کے ام پرفرنی حل کے ثقات بھی 
موجود تھے اور کثرہ ابوتراب خاں کے سفغتی بھی ء جہاں صوفیاۓ کرام کى 
خانقابیں بھی موجود تھیں اور ان کے مزارات مقدسہ بھی اور جہاں ہندوؤں 
کے تمرتھ ؛ ان کے اشنان ء ان کے مندر بھی ء ان کے یادکار مذھبی و ثثقافتی 
ادارے بھی اور جہاں بعد میں عیسائیوں کے معبدء تعلیمی ادارے اور تبایغی 
ساکز بھی قائم ہوۓ یعنی یہاں ملائیت کی تنگ نظری موجود نہ تھی ۔ بھی 
وجہ ے کہ یہاں کسی سورج مل جاٹ ۓ بطور رد عمل کبھی سر نہ اٹھایا 
کوئی شیواجی سہٹہ پیدا نہ ہوا کسی نادر شاہ ۓ حعلہ نہ کیا اور جاٹوں 
و مرہٹوں کو کچلنے کے لیے کسی احمد شاہ ابدا ی کو سرکوی ی ضرورت 
پیش تہ آئی ۔ یوں بھی اودھ کی جِغرافیائی پوزیشن محفوظ کے اور اس کا 
محل وقوع اس بات کا متقاضی نہ تھا کہ اس پر حملہ ہوتا یا کوٹی گڑبڑ 
ہوقی ؛ دوسرے یہاں کے حکمرانوں ۓ اس علاقے کے لوگوں کے ءزا جکو یو 
پہچان لیا تھا ۔ یہاں کے باسی ٹھا کر (راجپوت) بہادر شجیع اور لڑاتیئے تھے 
جو فوج کہ صیقے میں پہلے ہی سے موجود تھے ۔برہمن مَذہبی کار گزاریوں 
میں مصروف اور مگن رہ ؛ مہاجنوں کو اپنے سرمایہ کے علاوہ اور کسی 
چیز سے دلچسپی تہ تھی ء کسائون اور مزدوروں کے یہاں رو زار کا سسثلد 
اٹھتا ے سو اودھ کے حکمرانوں ۓ ان دونوں طبقات کو کسی قدر مطمئن 
کر رکھا تھا کیونکہ کسان پر لگان ضرورت ے زیادہ ئن تھا اور مزدوز کے 
لیے دیسی صنعتوں میں گنجائش جس قدر ہوسکتی تھی سوجود تھی کائستھ 
لوگوں کے لے علمی اور درسی :اداروں کے علاوہ سرکاری دفاتر میں بھی 
گنجائش سوجود تھی ءہندو مسلان جو زمیندار تھے ان میں بھی باہمی 
رواداری کے روابط موجود تھے لہذا ہو ؛ رم ء دیوالی,ء دسہرے اور 
غیدین میں عام اور عوام , خاص اور اص کی سطح بررواداری بھی نظر آق 


"۲۱۳ 


تھی اور ایک دوسرے۔ کہ قریبٰ پہنچنے کے جڈے بھی ء لہذا یہ مثالی 
معاشرہ پٗدا ہو گیا اور قازیخی اباب نے .ہے ء تا ٣۱۸۵ء‏ یعنی پورے 
ایک سو چھتیس سال تک امن و امان کی فضا پیدا کر دی تو مسلسل و 
متواتر کئی نسلیں ایسی گزر گئیں جُتھوں نۓ اسی ماخول میں؛ آنکھ کھولی 
اور اسی فضا میں آنکھیں موتدیی چناتچہ ان کی سوچ ء فکر ء جذبات اوز 
احساسات کا تمام تر متبع بھی مقام ے اور ان اوڑھنا بچھونا بھی نضا اور 
یہی باحول تھا اور صحیح معنوں میں ہند آریائی اور ہند اسلامی معاشرہ 
یھی تھا جس میں طلسم ہوش ربا کے مصنفین ۓےٗ'آنکھ کھولی اور جب 
مغازی حمزہ کو اپنے ماحول میں جذب کرنا چاہا تو اس کا رنگ روپ ؛ چہرہ 
سہرہ ؛ عط و خال سپ بدل گے یعنی وہ عرب کے بچاۓ عجم سے رجوع 
کرۓ لگے اور اس طرح ان کا سزاج مقامی بنا ہند آربائی بنا اور ہند 
اسلاہی بنا -۔ 

اس معاشرق پس منظر ۓ دوسری داستانوں کو بھی متائر کیا سے 
يَعّی انشا ی زانی کیتی؛ سرز کی قسانه عجاآب ء(سرشاز گا ناول فسانہ آزاد 
اھی)؛ سرشارکی الف لیلہ وغیرہ لیکن جس طرح پہ پس منظر طلسم ہوش رہا 
میں ابھرا ے اوراس پس منظرۓ جس طرح لکھنوی خد و خال کے ابھارۓ 
کے ساتھ ساتھ جس طرح داستانی عناصر کو تقویت پہنچائی اور ارثقائی سازل 
نے انهَیں گزارا وہ کسی اور داستان کو مَیسز نھیں اور تہ کوئی اورداستان 
ان طرح اس سیاق و سبّاق میں ابھر سی ۔ داستان امیر حمزہ اور بوستان 
خیال کے تمام نس مامنے رکھے تو آپ کو یہی حسوس ہوا کہ تمام 
داستان خلاء میں سفر کر رہی سے لیکن لکھنوی داستانوں کے پانوں تلے 
سی کا فرش بچھا ہوا ے اس پر ایک ٴ خوبصورت عرش بھی سای فگن 
ہے گودا اس کے زسان و مکان. میں اجتاعی زندی خوب رچی سی 
ہے۔ سید وقار عظم, ۓ میر امن ک باغ و بھار کو دبستان دہلی کا 
ترجان قرار دیا ے, اور فسانه عجائپ کو دیستان لکھنؤ کا لیکن سید صاحب 
نۓ اسالیب بیان پر زیادہ زور دیا ے اس لحاظ سے ان کا موقف جزوی طور پر 
صحح ہے کلی طور پر نہیں ۔ میر امن ک باغ:و بہار میں جو معاشرہ ملتا ے 
وہ اولا :تو زیادہ تر تخیلی ہے لیکن: جن اسبّاب کی بناء پر اے ہم دہلوی قرار 
ی . نیش انھیں اسباب کی بناء:پر یھی معاشرہ عرب معاشرہ بھی 


بی 


ے یعنی |گرلباس ء بول چال ء اسباب سامان تعیش اورعارات کیحدتک یہ دہلوی 
ے تو عری بھی ے گویا مر امن ہوں یا رجب علی بیگ شرور دونوں اپنے 
اپنے معاشرے کو پیش کرۓ میں خواہ کتنے ہی خلص ہوں تاہم وہ اس 
قدر کامیاب نہیں ہیں جس قدر لکھنوی معاشرے کو طاسم ہوش رہا کےمصنفین 
پیش کرۓ میں کامیاب ہویۓ ہیں اور جس قدر لکھنوی معاشرہ ہند آریائی 
مزاج کا حامل ہے اور ہند .اِسلامی تہذیب کا ترجان ے اس قدر لکھنوی 
معاشرہ نہیں ے چنانیم اس لکھنوی معاشرے کی مکمل تصویر اور اس تمدن 
کی مکمل تفسیر طلسم ہوش ربا کے صفحات پر موجود ے ۔ 

اوپر بتایا گیا ے کہ اردو داستان کے ارتقا کی تکمیل طلسم ہوش ربا 
کے ذریعہ ہو گئی لیکن اس بات کو گذشتہ ابواب میں مفصل طور پر بیان 
کیا گیا ے اور ان تفصیلات میں ختلف مرحلے آۓ ہیں ۔پہلے داستان کی 
تعریف بیان ک گئی ؛ اس کی تاریخ پر روشنی ڈای گئی اور پھر مختلف اصناف 
نٹر کے ساتھ صنف داستان کے مہحلہ وار ارتقاء کا جائزہ لیا گیا پھر مشمور 
و معروف داستائوں کا ذ کر کرۓ کے بعد لکھنوی دإستااوںِ میں اہم و غبر 
اہم داستان کا جائزہ لیا گیا اور سب سے آخر میں لکھنؤ کی ممائندہ اور 
دبستان لکھنؤ کی ترجانی کررنۓ والی چند متاز داستانوں سے بحث کی گئی 
چنانچہ ان داستانوں میں اہم ترین طلسم ہوش ربا کو قرار دیا گیا اور اس 
کے چند اسباب اوپر کی سطور میں بیان کے گۓ ۔ آئے اب ڈرایہ دیکھیں کہ 
اردو داستان کے ارتقاء کی تکمیل طلسم ہوش ربا سے کیونکر ہوئی ؟ ختصر 
تربن جواب تو یہ ہوا کہ چونکہ طلسم ہوش ریا اردو کی مکمل ٹرون داستان 
ے اور چونکہ اے دبستان لکھنؤ میں لکھا گیا ے لہذا اردو داستان کے 
ازفاءی نکیل آئی ے ہو دی 


اردو داستان کے مزاج میں جنگ و جدال ؛ طلست و سہات ہ؛ جادو اور 
سحر ؛ شجاعت وہہادری ء عشق و٤اشتی‏ ؛ رقص و سرود ؛رندی وسرمستی عیاری 
و ہکاری کو خاص اہمیت حاصل رہی ے اور طلسم ہوش زبا سے قبل داستان 
اسر حمزہ اور بوستان عیال ۓ اپٔی مقبوایت کے جو جھنڈے ػاڑے ان ک 
بنیاد یہی باتیں تھیں لیکن امیر حمزہ اور ہوستان غیال کی دامتائیں اخلاء 
میں چلتی رہتی ہیں اور عرب "مدن کے حوالہ سے امام کردار آۓ اور 
اپتے اپنے کرتب دکھاۓ رہتے ہیں جبکە طلسم :ہوش ریا میں متذ کرہ 


ں- ضی 


۲۱۵ 


بالا خوبیوں کے علاوہ سب سےیڑی نغوی یہ ے کہ داستان کی بتیاد اور 
اعاس جس سرزسین پر:قائم ے وہ اسی آسان کے نیچے واقع ے اوراس ک 
حِغزاقیاتی حدود کا تعین کرداروں کے لباسء ظروف ء بول چال اورہو ٹھول 
ہے بؤں ہو جاتا ے اور اسی بنا پر ہم اس سے قریب تر پہنچ جاے ہیں 
اور فو ہم ے قریب آ جاق ے نیز یه کہ اس کے کرداروں کے مزاج ء ان 
کی سوچ اور طرز فکر ہند آریاٹی اوز ہند اسلامی ہے - 


طلسم ہوش ربا اور داستان امیر حمزہ کی سہات میں نمایاں ترین فرق 

یہ ے کہ وہاں سچ مچ کی جنگ و جدال ے اور الٔیرحمزہ صاحبقران ایک 
جری اور نڈر سپاہی اور اچھے جرنیل ہیں وہ طاقتور بھی ہیں اور آلات حرب 

و ضرب پر مکمل قدرت بھی رکھے ہیں جبکہ طلسم ہوش ربا ک جملہ سیاتہ 
قیغ و سپر کے علاوہ سحر اور جادو سے بھی سرک جاق ہیں ۔ اس جادو کے 
بھی دو پہلو ہیں ایک علوی اور دوسرے سفلی ؛ علوی خیر ک علامت اور 
سفلىی شری ۔ عموباً آخر میں خیر ک فتح ہوق ے لیکن میدان کار زار جب 
گرم ہوتا ے تو دونوں فریقوں کی پنجہ آزدائی ہوری تفصیل کے ساتھ معرض 
بیان میں آی ے اور قارئین کی ممام تر دلچسپیان اپنے آپ میں جذب کرلیی 

ے ۔ طلسم ہوش ربا کے"مصنفین کو یہگر بنوپی معلوم تھا حریف کی قوت کا 
اندازۃ کراۓ بغیں جو بھی مقابلہ؛ اد اور مقاتلہ دکھایا جاۓ کا وہ ے اثر 
ہؤگا۔ اس ,ڑماے میں لکھنؤ مین مراٹی کو عروج حاصل ہوا اور انیس و 
دییر ۓ سرئثیہ کا قام :رون کیاء ان,دونوں باکالوں ۓ بھی خیر و شر ے 

. تصادم میں اسی گر کو رتا - یزیدی لشکر کے کسی.پھلوان سے امام حمین 
کے کسی لشکری کا مقابلہ جب بھی:دکھایا حریف کی طاقت کا صحیح اندازہ 
کمزا دیا چنانچں اسی تناسب سے اس سرقعکشی میں رزم آراٹی کا گمبھیں پہلوی 
اجاکر ہو گیا ؛ یہی صورت طلسم ہوش ربا کے مصنفین ۓے بھی اختیار کک 
کویا داستان میں قصے کے نشیب و فراز میں منطق کے ساتھ ساٹتھ عوام کى 
لفشیات جس طرح شامل ہو جاق سے اس کے فن کو مرثیە نکار ایس ودییر 
بھی چالتے اور برٹتے تھے اور طلسم ہوش ربا کہ مصنفین بھی ۔ان سہات 
اور خیر و شر کے باہعدگر ادلے کے دوران متعدد ڈرامائی مقامات آۓ ہیں 
اور ان کو نگاہ میں رکھنا ہر کس و ناکس کے بس ک بات نہیں ہوق ٠‏ 
اریں. امات کو بھی خوب ابھارا سے چنانجہ جی 
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سلیقہ طلسم ہوش ریا کے مصنفین کو بھی آتا ے ۔ وہ حیرت میں ڈالنا اچانک 
حالات اور واقعات کے دھارے کا یدل دیناء عجیب و غریب حالات کے پیدا 
کر دینے پر بخوبی قدرت رکھتے ہیں ۔ دوسرے ڈرامائی,عناصر جو داستان میں 
دلچسبی پیدا کراۓ ہیں ۔ وہ بھی طلسم ہوش ربا میں بدرجہ احسن موجود 
ہیں مثلا المیہ و فرحید واقعات کو جرد شکل میں لیجے تو ان سے خاطر 
خواہ اثرات مترتب تہیں ہوے لیکن ان میں ڈراءائی عناصر داغل کر دیجے 
یا ان کو اس شکل میں پیش کیجے کہ ڈراما پیدا ہو جاۓ تو ان کیافادیتٗ 
اور تاثیر میں اضافہ ہو جاتا ے چٹانچہ یہ ہئر بھی طلسم ہوس ربا میق جگہ 
جگہ ملتا ےکہ فرحیہ اور الميہ سواد کو مصنفین ۓ ثہایت سلبقے اور ڈھنگ 
سے سمیٹا ے اور انھیں ایک معقول شکل دے دی ے ۔ راقم الحروف کی ناچیڑ 
راۓ میں اردو سرائی اور طلسم ہوش ربا کہ مصنفین ۓ یہ گر فردوسی کے 
شاہنامے ہے سیکھا ے کیونکە وہ بھی اس قسم کے مواد کو حسب منشا 
استعال کرتا اور حسب منشا اس نے تائیر اور مطالب ادا کرا لیت ے ۔ 
چنانچہ اس لحاظ ے اگر دؤسوی داستالوں کے فرحیہ و الیم واقعات کو 
لیجے تو آپ کو داستان لگاروں کا عجز نظر آۓ کاسگر اس اعتبار نے طلسم 
ہوش ربا کے سصنفین کی فبی صلاحتیں بااموازنہ فائق نظر آئیں گی ۔ 
طلسم ہوش رہا داستان ہوۓ کی حیثیت سے ماضی ے تو اپنا تعاق 
رکھھی ہی ہے لیکن اس کے مصٹفین نۓ بڑیٰ خوبی سے مذ کوزہ دامتان کے 
بین السطور ی ایک ایسی طلسمی رو بھی چھپا کر رکھ دی ے جو ستقبل 
کی طرف کبھی سبہم انداز میں اور کبھی غیر سبہم انداؤ میں اشارے کرق 
ہوئی حرکت کر رہتی ہے اور اس مبحث کو اس طرح بھی اٹھایا جا سکتا 
ہے کہ ہر داستان کا خام مواد ماضی میں ہوتا ے ء مصنف کا مشاہدہ حال 
میں ہوتا ے اور مستقبل کی طرف اس کے شعور کی رو کا قبلہ قائم ہوتا ے۔ 
خالباً یہ بات اہر فن.پارے کے باب میں کی جا ھکتی ے:ٹو اس کا 
خصوصیت سے یہی مطلب لیا جا رہا ے کہ داستان کا مصنف اگر تخیل کی 
بنیاد ہر کسی قعے کی بناء اٹھاتا ے تو ماضی کے مشاہدات اور'تجرباٹ ان 
یل کے غمیر میں موجود ہوۓ ہیں ۔ کبھی کبھی تو ماضی کی چڈیبی متام 
اتی تمام تر جلوہ آرائیوں اور حشر سامانیوں کے ساتھ موجود ہوق ے اور 
<استان کے قالب میں من وعن ڈھل جاتی سے جیسا کہ طلسم ہوشن رہا کے 


6“. 


درف 

معاملے میں ابھی ہوا کیولکہ اسٗکے مضنفین کو ان متاع کے لٹ جاۓئ٭ 
شدتِ سے.احساس۔ تھا اور وہ جانتے تھے کہ یہ تہذیب حسین بھی تھی اور 
۔وقیع بھی لہذا اس کا تحفظ اگزھر ے تاہم انھوں ۓ عض تہذیب کے عفظ 
کے خیال سے مذ کورہ. داستان کو قلمبند نہیں کیا: بلک جس طرح کسی 
پودے کو اکھا ڑکڑ ایک جگد نے دوسرے جگد منتقل کرے یق تو اس 
ک جڑون میں :سٹی لگ رہنے دیتے ہیں تا کہ دوسری سوزمین تے.:رشتہ ثاطہ 
پیدا ہوے ہوے پودا سوکھنے نہ پاۓ اور یی می اسئَی عحافظ بنی رہے چنان چم 
بھی می اس کی حفاظت کرق ے ۔ کچھ یہی صورت اس تہذیبی متاع کی بھی 
ہے کہ جو پودے کے ساتھ ساتھ مٹی جڑوں "میں لی رہ گئی ے وہ اودھکا 
ععوباً اور لکھنڑ کا خصوص!اً تہذیبی حصار سے اورطلسم ہوش رہا کے مصنفین 
ک جی خوفِ ہے کہ انھوں ۓ اس پوری تهذیی. متاع کی خوب حفاظت 
ک ے اور ہودے کو نہایت احتیاط سے کال کر قرطاس پر جیا ے ۔بہر نوع 
بات یہ ہو رہی تھی کہ ماضی کے مشاہدات اور تجربات مصنف کے تخیل کے 
غمیر میں موجود ہوۓے ہیں اور اس کی بنا پر قصے کے خد و خالٴشتعین 
ہوے یں ۔ طلسم ہوش ریا کہ معصنفیں کے اذھان میں غیر او شری قوتوں 
کہ تصادم کی تختلف اصورتیں بھی سوجود تھیں اور یقینی طور ہر داستان 
اسر حمزہ اور بوستان خیال کے داستانی خد وخال بھی عفوظ تھے لہٰذا 
کسی ایک پلاٹ کا مرتب ہوجانا کچھ مشکل نہ تھا ء دیکھۓ کی چیز یہ 
رہ جانی سے کم اس عمارے مواد ۓ کیا شکل اختیاری ۔ رزم و بزم کے ساتھ 
ساتھ عیاریونا کے وہی تاۓ'باۓ موجود تھے لیکن پر ایک کا انداز علیحدہ 
اور جدا نظر آتا ے ؛ ہر ایک کا رنگ روپ ختلف اور انفرادی ے ۔ میدان 
آث ک آراحتگی کا وہی انداز ے جو:شاہی میں موجود تھا اور جو مصنفین 
کے, مشاہدے کا اب ایک جزو ہے وہ من وعن کاغذ پر منتقل ہو جاتا ے 
یکچ اسن مین لبیات اور محر نے جو عجاوے پھوٹے اور شکونے لکلے رہتے 
ہیں دہ عض تصنفین کی تخیل آرائیء اختراع اورایجاد دلبذیر ۓ جو ظاہرےے 
۲ را جھوٹ:ے اور تمام ئ تمام اداستان جھوٹ کی پوٹ سے لیکن ۔وال 
ے کہ اور داسغان مین ہوتا کیا ے سلیقہ ہی تو ے کہ جھوٹ بھی 

تا اور تضنفین ظلسبات کے جو ععار قام کرۓ ,ہیں ان مین 
: نا کا جادو بھی ہے یھی وہ فضا ے جس میں تاری 


۰۸۰ 


مسحور و مہوت بنا رہ جاتا ے چتانچہ احباب متذ کرہ بالا کو ملحوظ رکھتے 
ہوۓ ہم کہہ سکتے ہیں کہ اردوداستان کے ارتقاء ک تکمیل طلسم ہوش ربا 
ے کر دی ۔ 

اس سلسلے میں ایک اہم بحث کا رخ یہ سے کہ طلسم ہوش ربا نۓ 
اردؤ نثر کے اسالیب کا تعین کر دیا ایعنی اردو ئثر کے اسالیبٰ جو شبایل 
ہند میں متعین ہو چکے تھے وہ مندرجہ ذیل تھے () فورٹ ولم کالج کی 
داستانوں سے قبل تسین کا اسلوب () فورٹ ولم کالج کے متوازی 
سید انشاء اللہ خاع:|نشا کا اسلوب بیان (م) فورٹ ولیم کالج میں میر ان 
کا منفرد اسنوب (م) سرو رك انقلوب بیان (۵) غالب کے خطوط کے اسالیب 
بیان (ہ) دہلی کالج کے زیر اثر اسالیب بیان. (ع) اخباروں کے زیر اثر 
اسالیب بیا۵)اور یسانی سلفین کی لیم اور اس کا رد عمل (مناظرے) 
(۸) سرسید کے رفقاء اور خود سرسید کے |سالیب (۹) سرشار کا اسلوب اور 
(.) طلسم ہوشي رہا کا متنوع و منفرد اسلوب ۔ 

تحسین کے انداز بیان میں ژولیدگی ممایاں ے؛ انشا عری و فارسی ے 
احتراڑ کرۓ ہیں توعبارت کسی قدر ٹهش ہو جاتی ے فورٹ ولیم کالج نادگی 
کے باوجود ضرورت ے زیادہ مقصدیلقا؟اہر زور دیتا سے تو تبارق مقصدیت 
کھٹکنے لگتی ے ؛ سرور داستان اور نول کے بین بین پنجہ آزسائی کرے 
نظر' آےۓ ہیںء غالب کے خطوط سے گواقاریخی :اور معاشری پس''منظر واغع 
ہوتا ے اور ایک منفرد اسلوب دریافت ہوتا ے تاہم انے دا۔تان نگاری 
سے کچچسروکار نہیں ؛ دبلی کالج کے[علمی لے نائنس اور فلسئے کے مضامین 
کے لے نائینٹفک اسالیب _پياق دریافت کر رک تھۓ ؛ اخیاروں رسالوں 
کتایچوں ہے مناظرے کا رنگ ڈھنگ پیدا ہو رہا تھا ء سرسید احمد خاں اور 
ان کے رقیق داستان کے علاوہ اردو کے اور تمام. اصناف نظم و ات کے مزاچ 
میں تبدیلی پیدا کر کے :ادب کی نشاۃالثائیہ کا آغا زکر عڑے تھے :لیکن داستان 
پر اس کا کچھ اثر نہیں ہوا ۔ سرشار ناول نگار ہوۓ ہوۓ بھی داستان ہے مٹاثر 
نظر آۓ ہیں اور ان کے اول میں:داستان کا احیاء نظر آتا ے تاہم فسائہ 
آزاد داستان نہیں اول ہے چنانچہ لے دے کر طلسم ہوش را رہ جاق ہے جس 
کا خام مواد پر چند کہ داستان امیر حمزہ؛ بوستان خیال اور الف لیلہ وغ٭, 
سے لیا کیا ے تاہم وہ مکمل داستان ے جس کا گزاچ اردو :ادب کے غمیر 
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سے تیار ہوا ے اور ہند آریائی :اور ہند اسلامی معاشرت کی جس پر چھوٹ 

پڑارہی ینا اسی قضا' میں'اسٰ ہۓ 'اپنا ننفرد: اسلوب 'بيانذریافت کیا ے ۔ 

یہی نہیں بلکہ جیسا کہ اوپر بیان ہوا طلسم ہوشرریا ۓ اردو نثٹر کے اسالیب 

ببان کا تعین کر دیا ے وہ اس طرح کہ خود کو منقرد و متنوع بنا کر 

دوسرے اسالیب ہےۓ یز کر لیا کہ آپ طلسم ہوش ربا کے اسلوب می ںکسی 

اسلوب کو تہیں پاے اور طلسم ہوش ربا کا اسلوب کہیں اور نظر نہیں آ:اء 
اسی بات کو بچد حسن ءسکری یوں لکھتے ہیں : : 

”غدر کے سانے لے اور انکریزی آفالوں کے مظالعے ے ہارے شعور 

کو وسعت دی ہوگ؛ ہمیں اپ زندکی کو نۓ طریقہ ے یا ناقدانہ نظر 

سے دیکھنا سکھایا ہوکاء ہم تے ان ڈاونوں تجربات ے نئۓ اسالیب بیان 

یا ہیئت کا نیا 'قصور حاصل کیا ہوگا یہ ۔ ٹھیک ے لیکن یہ کہنا 

سراسر غفلت اشھاری ہے کہ ان دونوں تجرباتِ ۓ ہمیں ابنی زندگی 

سے تخلیتی دلچسہی لینے پر محبور گیا:بلکہ طاسم ہوش ربا پڑھنے کے 

بعد تو ہم یہ سوچنے پر مجبوز ہوے ہی کہ ہارے لکھنے والی ,اس کے 

بعد زندگی سے آتتی دلچسی لے بھی سکی: تا نہیںء اگر زندی کے بعض 

سظاہر کو اچھا کہتے اور بعض .سظاہ رکرا کہنے یا ان میں ہے چند 

سظاہ رکو خوشگوار؛ ناخوشگوارء ضروری :؛غیر ضروری/ مقیدء غیر مفیدء 

صااح٢‏ غیر صالح ایے تام اعتبارات ے الگ پٹ کر ژندگ کے ہر مظہر 

کو ہڈات خودقابل اعتنا سمجھنا ء توجہ اور دلچسپی ے دیکھناء اس سے 

لطف لینا و یں کوٹی معءولی عفات نہیں ہیں اور یہ صفات کسی اور اردو 

_ کتاب ہیں اقی فرماتروائی ے؛نظر نہیں آتیں ج: لی طلسم ہوش ربا میں ٥“‏ 


۱ چنانچہ اس دلچسپی کی وج ے۔یہ ادر اسلوب دریافت ہوا ے ۔ ایک جگہ 
اور بھی مد حسن عسکری ابی اس بات کی وضاحت کرے ہیں تو بات خود 
بخود اسلوب کی پیدا ہو جاق ے ؛ ملاحظہ ہو : 7 
”پراۓ 'ازدو ٹر نکاروں ۓ زندگی سے تین طرح دلچسبی لی ہے ۔ 
. رجب على ہیگا سرور بھی چیزوں نے دلچسبی لیتے ہیں لیکن وہ سجھتے 
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ہیں کہ اس دلچسپی کے براہ راست اظہاری چنداں ضرورت نہیں 
ے ۔وہ چیزوں کو بھی اور ان سے اپنی دلچسپی کو بھی خیال یا 
تصور ی شکل میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ یں لازسی نہیں کم مقفول نثر 
چیزوں کے براہ راست تاثر کا اظہار نہ کرسکے لیکن چولکہ سرور 
تائر نہیں بلک تصور پیش کرتۓ ہیں اس لیے ان کی نثر میں زندگی 
کی کابلاہٹ نہیں آۓ پاتی تصورات کا گمٹھلی بن پیداہو جاتا ے۔ یہ 
رنگ کہیں کہیں طلسم ہوشرربا ک مقفیل عبارتوں میں بھی پیدا ہو 
جاتا ے لیکن اس کتاب کی مقفیل نثر براہ واست تاثر کی 'مایندگی 
بھی کر سکتی ے اور کرق ے ۔ 

”دوسری دلچسبی میر اسن دای ہے چیزوں سے ان کا رشتہ مفاہمت امن 
اور سکون کا ے ۔ یں سکون کسی بڑے عرفان کا تو تیج نہیں 
شائد انے سکون نہیں بلک اطمینان کہنا چاہے ہ بھر صورت اتنا 
ضرور ے کہ انھیں چیزوں ہی سے نہیں بلکہ چیزوں کی روح سے یک 
کوئہ ہم آپنگی ضرور حاصل ہے ۔ یہی وجہ ے کہ وہ انفرادی طور 
سے ہر چیز پر زیادہ توجد نہیں کرے ۔ان کے یہاں ہر چیز دوسری 
چیڑون ے بالکل الگ اور خود اپنی روشنی نے منور دکھائی نہیں 
دیتی اس کے بجاۓ ساری چیزیں ایک جموعی ماحول یا فضا یا 
کیفیت کا حصد ہیں ۔میر امن ہر چیز کی الگ الگ نقاشی کرۓ کے 
بجاۓ ایک فضا پیدا کرۓ کی زیادہ کوشش کرتے ہیں ؛ اس فضا میں 
پر چیز بہاں تک کم نثر اور خود نثر نکار سب اس طرح گھل مل گے 
ہیں کہ معلوم ہوتا ے کوئی آدمی نہیں بلک شروع رات کا دھند!کا 
آسان پر کہانی کہد رہا ے ۔ 

''طلسم ہوش رہا کی لثر چیزوں کو تصورات میں نہیں بدلٹا چاہٹی ؛ 
جہاں غض بھرق کے لیے کوئی بیان لکھا گیا ۓے وہان کی بات اور 
ےد اس نثر کو شاید نچیزوں کی روح سے وہ ہم آہنگی حاصل نہیا ٤‏ 
اس کے برغلاف وہ ہر چیڑےۓ الگ الگ اور زادہ نے زیادم دلچسی 
لیتی ے؛ وہ کسی چیڑ کے جُوھر تک تو نہیں پہنچتی نہ اس کی کوذش 
کریق ے مگر ظاعری ہیئت ے لطف اندوز ہونا ایے غوب آتا ے 
چیزوں سے اس نثر کا.رشتہ سکون یا اطمینان کا نہیں بلکہ:(اچھے ہعنوں 
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میں) تفئن کا ہے ید نثر پرمچیڑ میں اس کا چٹ پٹا پن تلاش کرقی سے 
اس کہ لیے جموعی طور پر سب چیزیں نہیں بلکہ ہر چیز علیحدہ 
علیحدہ قابل توجہ ے اور ہر چیز سے الگ الگ مزا لیا جا سکتا سے 
یہ نٹر چیزوں کی پیاسی سے اوز ان سے لذت لینے کا موقع کبھی ہاتھ 
سے نہیں جاۓ دیی۔ 
”خیر اس نٹر کی کیفیت کچھ بھی ہو ؛ اتی بات یقیتی ے کہ انگریزی 
ناولون کے آۓ سے پہلے اردو نثر صرف خیالی باتوں کے لیے نہیں بلکہ 
اپنے زساۓ کی زندگی کے اظہار اور‌عکاسی کی عطُلاحیت رکھی تھی ۔ 
جس طرح مغربی مالک میں داستائیں نشو و نما پا کر معاشرق اور 
تفسیاتی ناول بن گئیں إسی طرح انگویزی تاولوں کے بغبر بھی قطری 
نشو و نما کے ذریعہ ہارے یہاں ناول پیدا ہو جاتا ۔ معاشرتی اول کی 
پیدائش کے لیے بڑی ضرورت تو اس بات کی ہق ے کہ فثر اس کام 
کے لے تیار ہو۔ طلسم ہوش ربا میں ہم دیکھ سکتے ہیں کہ ہاری نثر 
.اس حد تک ترق کر چکی تھی معاشرقی مظاہر کے متعاق اس نر کا 
جو رویہ تھا وہ کن ے ہمیں پسند نہ ہو لیکن اس ہے انکار 'نہیی 
کیا جا سکتا کہ یم نٹر معاشرق سظاہر کے اظامنے ے دست و پا نہیں 
ہو جاتی تھی ۔١‏ 
حن عسکری صاحب نۓ معاضرق سظاہر کے ساسلے میں چو باتیں لکھّی 
بی دراصل ٴوہ اسلوب یآن ہی پر منتج ہوق ہیں لیگن اگر اسلوب بمان کی 
سزید توضیح کی اجاۓے تو طلسم ہوش ربا کے باب میں یقیٔی طور پر یہ بات 
کی جا سنکتی تچ کت ااردوٰ نثر کے جملد 'اضتاہ کے 'اسالیب عام طور پر 
اور ناؤل و داستا نک "اسان ۔عاص طوراپر اس اسلوب بیانی چم ہے 
١‏ لکلے ہیں ۔ نڈیں احعدۓ اپنے۔معاشرقاقفے اگر اس اسلوب بیان سے مٹاثر 
ہ وکر نہیں لکھۓ تو وہ مکمل و صحیح ناول بھی نہ بن سکے اور آج تک 
ان کی تکٹیک متنازعم فیں میئلہ بنی ہوٹی ے اور نقادوں کا ایک بڑا گروہ 
ان کو تمثیلی قصوں ہے زیادہ اور کچھ بھی تسلم نہیں کرتا وت علی‌ھذا ۔ 
اگر سرشار کو نال نگار تسلیم نہیں کیا جاتا اور ان کہ نسائہ آزاد کو 
کرداروں اور واقعات کا گھٹا جنگل کہا جات ے تو یہ .بات بدیھی ے کہ 
سال آزاد ال اور داعتا کے بین بین رہتے ہوۓ بھی بہرحال ناول ہی 


- _ ہوش ریا ضص ےم تا ہم 
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ے وہ ہر چند کہ فسانہ عجائب کے طرز بیان اور اسلوب نکارش ہے متائر 
ے لیکن اس ۓ طلسم ہوش ربا کے اسلوب بیان کے لیے فضا ہموار کی ے 
اور طلسم ہوش وہا کے معاشرتی مظاہر ۓ جو راستہ بنایا تھا اس پر چل کر 
تکنیک کے لحاظ سے پھلا بھرپور ناول مرزا مچد ہادی وسوا ۓ اسراؤ جانادا 
تصنیف کیا لہذا ان کڑیوں کو جوڑۓ کے بعد یہ بات واقع طور پر سامنے 
آجاق ے کہ طلسم ہوش ربا کا اسلوب ایک ایسی کوکھ ے جس ہے اردو 
نثر کے ہزارہا اسالیب چنم لے چکے ہیں ء اب بھی جنم لے رے ہیں اور شاید 
آئیزکچیعرزس لک جم لے رہق گناہ 

طلسم ہوش ربا ۓ لکھنوی زندگ کی تمام تہوں کو سعیٹ لیا ے ؛ اس 
سا ذ کر اوہر بھی آ چکاء ے ذیل میں کسی قدر مقصل جائزہ پیش 
لائقت 


نین 
کیا 


زندگی کی تام تہوں سے مراد اجتاعی زندی کے تمام رخ ہیں ء مذہبی 
زندگی؛ معاشرق زندگی اور ثقائتی زندگ ۔ جہان تک مذہب کا تعلق ے طلسم 
ہوش ربا میں ساسی پرستوں کے پردے میں اہل ہنود کو :ِش کیا گیا 
ے۔ انھیں کے سے تر تہوار ء پوجا پاٹ ء جادو ؛ ٹوٹا ء مندر؛ شوالےء رسم و 
رداج کے طور طریق سب کچھ وہی ہے ۔ افراسیاب اور اس کے لاؤ لشکر کے 
تمام سرداروں ؛ کاہٹوں ہ ساحروں ؛ منجموں اور ش۔ہزادے شاہزادیوں کے اطوارو 
انداز سن وعن وہی ہیں جو اودھ کے اہل ہنود میں پاۓ جاۓ تھے لیکن 
یہاں اتنا اور ملحوظ رے کہ صوبہ اودھ میں زمانہ قدیم نے ہندوؤں کے دو 
"معروف خاندان حکمران چلے آ رے تھے اور انھیں میں اکثر آویزشیں بھی 
رہا کرتی تھیں ء ایک سوریہ ونشی اور دوسرے چندروئشی ۔ سوریہ ولشی 
خود کو سورج ے اور چندرونشی خود کو چائد ے منسوب کرۓ تھے ۔ 
ان کے قوسی اور نسلی سزاج ۓ:جلال و جال ک بھی کیفیت بھی آشکارہوق 
ے یعنی سوریہ ونشی جلال کے لیے تو چندر ونشی جال کے لیے سشہور تھے۔ 
تلسی داس ےٗ رام چرثر مانس میں چندر ونشی حکمرانوں اور ان کے خائدان 
کے پرجال انکار سے اپنی شہره آفاق فظم کو زین کیا نۓ لیکن فقت آےٌ 
ہر یھی اچندرونشی خانذان اقر' اس سے" ہیروا رام چغدازاجی اہن" جال کا 
مظاہرہ بھی کرۓ ہیں اور ران جیسے حکمران کو تس لہس کرکے رکھ 
دیتے ہیں ۔ اودھ میں ٹھاکروں (راجہوتوں) نے ءسکری ور ظاہر ہوتا ےر 


ممشعاھ 


"۴۲۲ 


آور ان کو سوریہ ونش خانواداۓ, سے اس لے نسبت بھی رہی ے ۔ یہاں یی 
ملحوظ رے کە سوریه واشی اور چندر ونشی سورماؤں ک باہمدگر آویزشوں 
سے چھوٹی چھوٹی لوک کہانیاں جچنم لیتّی رہیں اور مقامی بولیوں اور زبانوں 
کے ادبی سرماۓۓ میں اضافہ کرق ریین ۔ طلسم ہوش ربا کے مصنفین ے جو 
یہ دعویل کیا ے کہ اس داستان کے مآخذ داستان امیر حمزہ اور بوستان 
خیال کے علاوہ بھی کچھ اور ہیں یا طلسم ہوش ربا کے ىآخذ حض داستان 
اسر حمزہ اور بوستان خیال نہیں ان ے ہٹ کر بھی اس داستان میں 
کچھ رنگ بھرے گئے ہیں تو وہ غلط نہیں بلک مبنی بر صداقت 
لیونکہ جمشید پرستوں اور سای کی پرستش کرۓ والوں کے تمام 
مذہبی ؛ معاشرق اور ثقافتی مظاپر کسی دور دیس ے نہیں آۓ ؛ اس برصغیر 
کے ایک صوے سے ان کا اختصاص ہے یھی تو وج ہے کم خواہ حق 
پرستوں کے کیمپ کے افراد ہوں یا افراسیاب ء دوتوں کا کاچر زبان اور 
تہذیب ایک ہے ۔ آئے ذرا دو تموۓ ملاحظہ کیجے : 


”ملکہ حیرت بھی اسی وقت سوار ہو کر مع تمام ساحرنیوں ک٠‏ :روائه 
ہوئی اور قبل پہنچنے شاءجاودان کے پہنچی ۔ اول خود حام کیا اور 
پوشاک نفیس و پر زرپہن کر مسی لگائی ؛ لکھوٹا جایا ؛ کال زینت سے 
آراستہ ہ وکر حکم دیا کہ آتش یازی بنا کر سامتے باغ کے نصب کرو 
اور باغ کہ درغتِ بادلے ے منڈے جائیں. اور تھیلیاں زریقت کی 
خوشوں پر چڑھائی جائیں ۔شاہ طلسم فلک اول باجاعت کواکب کلڈن 
سیہر میں واسطے جشن کے آیا ے اور ناہید فلک کو حکم رقاصی و 
خوش آہنگی دیا.۔ شام ہوۓ ہی حیرت ۓ سحر پڑھ کر دستک دی ؛ 
ایک ساحر زمین کے اندر ے پیدا ہوا اور اس ۓ بھی افسون پڑھا کہ 
باغ ق گھاس جو لگی تھی پر وک گیاہ پر پھول یاقوت رنگ کھل 
3 گئے اورمٹل گوەر شب چراغ کے تابندہ اور روشن ہوۓ اور حصار 
حاوارت می ھن پا پا جو چیڑ یەروت حح یعاد 


ملف 
اور ایک ناریل سحر کا سمت باغ پھیٹکا کہ در باغ یا تو ظاہر نہ تھا 
مگر اب دکھائی دیا اور پردۂ زنبوری لٹکتا نظر آیاٴ ۔ چار پتلیاں مثٹل 
پریوں کے زسین سے نکلیں اور پردہ در کو اٹھا کر کھڑی ہوٹیں ۔شاء 
جادوان ۓ کچھ پڑھا کہ ہزار پھل ستاروں کىٴ طرح فلک کی طرف 
سے گرتے لگے اور آپ داخل باغ ہوا ء حیرت کا ہاتھ پکڑ لیا اور سیر 
کرتا ہوا چلا جس قدر کہ ساحر ومراہ آۓ تھے ان میں سے معززین 
تو ساتھ رے اور باق باغ کے باہر ٹھہرے ۔ یہ اشن طاسم یکہ جس 
کا سذ کور پہلے بھی ہو چکا ے کئی کوس کے گرد بنا ہے آج بوجہ 
جشن ہوۓ کے کال سزیں و آراستہ کیا گیا ے۔ ہر روش پر جواہر: ڈ2 
ہوا ے اور زماۓ کے پھول جواھر کے گ٤‏ ہیں کاسدہ ہاۓ 
بلوریں دھرے ہیں۔ بعض ان میں نرگس دان الاس تراش ے؛ ٹاک انگور 
پر ایسا جوش ہے کہ ہے کشوں کو اس کی تلاش سے ء؛ خوشوں ہر 
تمامی کی تھلیلیاں چڑھی ہیں ؛ کلابتوں ی ڈوریاں کسی ہیں ء درختان 
اصلی کے مقابل شجر جواہر کے لگے ہیں پالو ہرن چمنستان میں کودےۓّ 
ہیں ء سینگ ان کے چائدی سوۓ سے منڈے ہیں جھولیں زردوزی ک اور 
تمامی کی پڑی ہیں اور درخت تمام بادلے ہے منڈے ہیں اور درخت کے 
ٹیچے چبوآرے بلور کے بنے ہیں اور نہریں اور حوض آب صاف و 
شفاف ہے لبریزہیں ؛ ان میں چھلیاں رنگ برنگ کی تیرقی ہیں ؛ تماشہ 
خیز ہیں ؛ سہندی کی ٹٹیوں پر عشق پیچاں لپٹا ے ؛ مقیش کترا ہوا 
روٹوں ہر پڑا ے ؛ کن از اش درختوں میں لٹکے ہیں ؛ سرو 
کے درخت قامت رضاۓ معشوق کو شرماۓ ہیں ؛ پر روک چوٹی پر 
طاؤس اچتے ہیں ؛ اٹھارہ سو باغبانیاں کم سن ؛ جواھر میں غرق؛ زریفت 
کے لہنگے پھۓے ؛ گلتیاں باندےء بیاچے سنہرے رو پہلے لیے روش پڑی: 
بنارہی ہیں ؛ گہٹا گوندھتی ہیں ء ڈالیاں لگاتی ہیں جابجا:رقاصان زہرہ جبین 
ناچتی ہیں اور بنگلے چار طرف کو تعمیر ہیں - صدھا کل رخ یاسمین پیکر 
کنیزین حاضر ہیں ء مدنگ جھاڑ فرش کنول رکیے ہیں ؛.دیواروں میں 
دیوار گبریاں اور آئینے نصب ہیں ۔ پردے تخەلىی بانای اوز کار چو 
کام کے بندھے ہیں ء چلعٹیں عمدہ چاندی اور سوۓ ک ٹھلیوں پر بڑی, 
ہیں ۔ مخت جواھر نکازبچھے ہیں ء عمودی کی چاندنیاں کھنچی ہیں ء ہزارہا 


016114 ۸0۸8 تا( 
2 
11۸1٦۷ )8۸16_۸[7(‏ 


2 و ک0 لا تحرمگ(یک راج) 


92و0 7-002 -2وم+ 


أردو ایب کٹل لا ہرری اور ریقن ھپ مر لز بی رابچ (2:1ء 3 اور براۓ 
خوانخن )گر ولیں میں قرام مرا ننکوخوش لآ بد یر دواد پک پیا ڈگ ای کتالو لگ پا 
آسبانی رسائ یکیلے ہھارے واٹس ای پگر ول اور مک یگمرام ین لکوجوائ نکر میں اوریلا 
محاوطہ با آسا یکنا یں سرچ اورڈائگوڈکربی۔ اور مکپالوں ے ام ے معاو وصول 
کرنے والوں سے ہوالع ہ سی بھ یس یکا وی تفل ٹاواللے سے جار مقصیداروداد بکا 
فروغ اور ر شیا ال کی دوسرو لک مد سے اورواٹس ایپ پر موا خی نکیل عیرہ 
گر وپ بھی موجود سے برائۓ مہ بای جو خوا ین ال بر ائےخو ان کپ ای وت 
انار )ا چاے مر از سے اط ریم ۔ 
تانب ہگ وپ ١ای‏ من (بیگ ران 
وا اس لگ : عسسسسسسہسجسسس 


سوج یش شس 
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فیس ہک پیچ لنک : 


"۲۲۵ 


ستنھیاں جوان گلاب ؛ کیوڑہء بید مشک مشکوں میں بھرے چھڑکا ؤکرق 
ہیں ء بیچ باغ میں چبوترہ جواہر کا بنا ہے ء تمگرہ رو پہلی تمامی کی 
چھاار کا استادہ ے ء آٹھ سو استادے الس نگار پر ٹھہرا ہوا ے ؛ ہر 
ایک استادے پر طاؤس جواھر کا ناچتا ے ہ سوے چاندی کی میخیں 
طنابیں ریسان وغیرہ کلاہتووں کی ہیں مثل کرن آفتاب کے جھالرثعاع 
بیز ے ء نیچے اس کے تخت شاہی لکا ے مگر جواھر آمیز ے ء نو سو 
کمرسی ا اس کی گرد تخت شاہی کے گستردہ ہیں ءمسندیں روپہلی پرتکلف 
لی ہیں جن پر خوبان طلسم پافشردہ ہیں ء سفیہفید گلابیاں الاس تراش 
شراب انگوری سے ملو سرخ و سب زکشتیوں میں چنی ہیں ء منقلوں میں 
عود و عنہر کا بخور ہو رہا ے ء شمع ہاۓ سوسی وکافوری جلتی ہیں ۔“ 

اسی طرز پر ذرا دوسری جانب ج وکچھ نظر آتا ے وہ بھی ملاحناہ ہو : 
”شہزادے (قاسم) ےۓ دنیا کو فانی سمجھ کر تھیه کیا کہ آچ سامان 
عشرت ہر طرح کا سپیا کرکے غوب عیش و نشاط میں بسر کیچے کہ 
برلب جوۓ تشین و گزر عمر یہ ہیں این اشارت زجہان گزواِن مارا ء 
بس اس کیفیت کو دل سے تجوبز فرسا کر سیارہ بن عەرہ اپنے عیار کو 
بل کر ارشاد کیا کہ لشکر اسلام جہاں تک اترا ہوا سے اس کی حد 
ے پاب کوس بڑھ کر لب دریا خیعە زریفتی ہرارے لیے نصپ کیا 
جاۓ اور صحرا کے درختوں کو بادلے ہے منڈھوا دو ؛ کوسوں تک 
روشنی کرا دو ء ارباب نشاط حاضر ہو کر جرا کریں ؛ آج جنگ میں ہم 
سیر شب ماہ دیکھیں گے ء خاطر حزین کو شاد و خرم کریں گے..٭ 
اس حکم کو سنتے ہی سیارہ ۓ انتظام کیا ء ہزارہا آدئی دوڑپڑا ء لشکر 
کی حد ے دور ہٹ کر ذامن کوہ میں جنگل کو خار و خاشاک سے 
ساف کر دیا اور ایک کوہ پرشکوہ کا دامن جو نہایت وسیع اور فرح 
اقزا تھا تجویز کرکے غیعہ استادہ کیا ء ایسے مقام دلکش میں آزام اہ 
شہزادۂ عغشزت پناہ آراستہ کی ء اسباب شاہانہ سیارہٴ ےۓ ہیا کیا نہروں 
١‏ میں کتول:بلور کے زوشن کرکے چھوڑ دے اور درختوں کو بادلے سے 
سنڈھا جھاڑفرشی قدآدم استادہ کے فرش شاہاند لب نہر بچھایا ؛ کنارے 
. پر جوثبار کے مرو چراغاں کیا ء خائہ ایک جانب مجایا اور ایک 
است پلنگ جواھن کا شہزادے کا لیا ۔ مہ و ان گل اندام آ کر 


"۰۲٦۰ 


جع ہوۓ اور دشت میں گلتیاں دوہٹے کی باند ھکر چولی چھلیا کھیلتے 
تھے ة مور پنکھیاں اور بجرے چشعوں میں پر گئۓے ء جل ترنگ ان پر 
بجنے لگا اور مانجھوں ۓ کہ جو لہنگے جواھر کار پہنے تھیں اور کڑے 
مگر دعان ہاتھوں میں رکھتی تھیں ؛ بجروں کو کھیتا شروع کیا اور 
پر سمت ٹاچ کنارے کنارے ہوۓ لگا ء مقی شکتّرا ہوا اڑایا جاتا تھاء 
ستارے فلک ے ٹوٹ کر گویا زمین پر گرۓ تھے ؛ قمتے اؤررنگ کی 
چچکاریاں چلتی تھیں ؛ جب یہ جلسہ عشرت پیرا جع ہوچکا تو شہزادے 
کو اطلاع دی۔ قاسم لباس رنگین پھن کر اور آرائش ابی زرو گوہر 
سے قرما کر ژینت بخش ائجمن ہوا: مسند جواہرین ہر آب نہر آ کر بیٹھاء 
سامنے رقاصان_ زہرہ صفت ناچنے لگے اور اٹعار ءاشقانہ گاۓ لگے ؛ ہوا 
کے بندھ جاۓ سے کیا ساں بندھاء وہ سناۓ کا عالم اور صحراکی فضا 
فرش زمر‌دین سبزہ زنگاری پر چاندنی کا چھٹکنا او رکھیت کرنا عجب 
لطف دکھاتا تھا ۔ زمین فرط فا ے 'اور ےکس متازگان نے فلک اطلس 
بن گئی تھی ؛ پھولوں کی خوشبوے زانہ ۔سہکتا تھا ۔ ایسے وقت میں 
مہ رخوں ۓ اونے سرون میں لہک کر جو پھاگ گیا تو ناہید فلک 
کو دیوانہ بنایا ۔ 

سای رنگین لباس ۓ پمائہ شراب ہوش ربا برباد کن اساس توبہ 
دینا شروع کیا ء دماغ بادۂ ناب ے شہزادے کا گرم ہوا ؛ خیال آیا کہ 
اس وقت کوئی معشوق ہہر دیدار اگر پہلو میں ہوتا تو بہتر تھا کہ 

چمن ہے ابر ہے ٹھنڈی ہوا چلتی ہے دریا ے 

فقط اک تبری جا اے ساق* گلغام باق ے4“ 
دراصل بات یہ ہو رہی تھی کہ طلسم ہوش ربا ۓ لکھنوی معاشرت کے 
تمام پھلوؤں کو جذب کیا ے اور تمام طبقات کی سنہبی ؛ سعاشرق اور ثقانتی 
زندگی کو نہایت تفصیل سے اپنے صفحات میں سمیٹا ۓٌ ۔ اس معاشرے میں 
رکابداروں کی وغع قطع ؛ لیاسء چہرہ سہرہ اور گفتگ وکیا ہوی تھی : اس کاحال 
دریافت کرنا ے تو عمر و عیار کو دیکھیے کہ کس طرح بھروپ بھرتا ے : 
"یہ معلوم کرکے:اپنی صوزت مثل ایک رکاندار کے کوٹے :می ٹھہر 
کر بنائی یمنی سر اپنا سونڈ کر ٹوی چوکوشیپھن اور لنگی ژانو تک 


"8‪8‪ٗ‪‌ً٘0 


۲ 


کی بائدھیء پاؤں میں بڑی نوک کا جوتاپہن کر دوہ رکمر بے لپیٹی اور 
تھال ہاتھ پر رکھاءم زا کمر تک کی زیب قامت فرمالء تھال میں 
سمویے اور مٹھائی کے جانور بنے ہوۓ لگاۓ ایک ایک سوے کی 
سو سو پرتیں اس طرح بنائیں کہ ایک برت اٹھاؤ سو پرت الگ الگ 
ہو جائیں اور پھر سلی رہیں - اتکاف یہ کہ ایک پرت سلوف ء دوسری 
چاشنی دارء تیسری میٹھی ؛ چوتھی بالکل ترش ء اسی طرح سو پرت کا الگ 
الگ مزا اور ذائقه و لذت ے اور کھجلے اس ترکیب سے ایک سو 
پرت کے بناۓ کہ ہر پرت میں شیرہ انگور'کا بھرا تھا نہایت عمدہ 
کہ ذائثقہ ان ہے ٹپکنا تھا ء نورات اور شاخیں پنجہ نکاریں لعبتان چین 
کو شرناتی تھیں ء اچار وریہ وہ لذیذ کہ پھانکیں اس کی چشم 
عثوہ گراں نمکین کو اپتے اوپر لبھا تھیں در بہشت آبب و تاب میں 
حقیقتاً دریاۓ بہشت کے جواہرات۔- ٹھے کا کھجلے اور سعو۔وں وغیرء 
پر نقش تھا : 


رقم اس ک,اگر کروں میں صفات بنے ہر ایک سطر ھاخ*, تبات 


ایسا خوش رنگ تھال ہاتھ میں تھا 
لوزیں برق کی خوش نما ایسی 
در بہشت اس طرح کی عمدہ تھی 


طشت مہر فلک ہے اچھا تھا 
ے خریدے لہ چین آۓکبھی 
آنکھ پڑی تھی جس پہ حوروںِ ک 


" ایسا پیڑا کہ ٹویۓ ہونٹوں. ےٴ ‏ دانت میں بھی ذرا نہ وہ چپکے 
لکتیاں تھی ورق یا یا تارے - زبرہ و مشتری ٹکر پارے 
ظلات ۓ پوچھا کہ اے رکابدار ت وکیا ماک حیرت کا ملازم 
ے ؟ رکاہدار ۓ عزض کیا کہ میں دہین دھوکڑ القہ میاں کا نوکرہوں 
اور کسی کا نوکر چا کر نہیں ہوں اوز حھے نوکر کون رکھ سکتا 
ے ء؛ مرا سودا غریب کھاۓ ہیں اور غرییوں ہی سے ایک دو روے 
جھ کو ہل جاۓ ہیں؛ امیر کا تو ام ہی نام سن لو یموجب مشل اونچی 
دکان پھیکا ہکوان اور مقتضاۓ : 
تافہم انبروں سے بڑا ے پالا 
٢ 1-‏ وژھمی غوشائد ۓ غیب میں ڈالا 
وہ آپ تکبھالیں تمھیں کیا دیں گے سحر 


۲۸ 


آج آپ ایسے قدردان ی بش کا شہرہ س نکر انی جورو کا گہنا گروی 
کالٹھ کر کے ۔ٹھائی وغیرہ بنا لایا ۔ اب قدر شناسی حضور کے اختیار 


یع ےک 


لکھنؤ ی تمدی زندگی میں عسکری نظام کی بڑی اہمیت تھی ؛ ذرا اس کا 
بھی ایک نقشہ ملاحظہ ہو : 


”طبل جنگ بجا۔ سب لشکرےہردارچھوٹا بڑا بہادر و نامور ہوشیار ہوا 
کہ دم سحر ملک الموت کی گرم بازاری ے ء نقد جان کی خریداری 
ے ء؛ سوتن سے جدا ہوں گے ء بار زخموں کے بٹیں گے ۔ آج بادشاہ ۓ 
سویرے ے دربار برخاست فرمایا ۔ ہر ایک سردار اپنی اپّی بارگہ میں 
آیا ۔ تیاری حرب و ضرب کی شروع ہوئ ء تاواریں صیقل و مصقل 
ہوۓ لگیں ؛ کائیں سینک کر درست کیجاۓ لگیں ء بہادر رزم و پیکار 
کی تدییر سوچتے تھے ؛ بزدلےگھبراۓ ہوۓ منہ نوچتے تھے *+نچلے جو 
تھے مشتاقائہ مورچوں کو غور کرکے ہنس ہتس کر رزم کاہ کو 
دیکھتے پھرۓ تھے ؛ نامرد لمے ہوۓ کا طور سوچتے ؛ جرار زرہ جامم؛ 
خود بکتر درست کمرۓ تھے ؛ چہروں پر سرخی چھائی تھی ؛ امردوں کے 
سنہ پر ہوائی تھی ۔ دوپہر رات ے دونوں لشکروں کے نقیب لکل کر 
شجاعوں کو ترغیب جنگ دلاۓ تھے غرضکہ چار پھر رات یہی ہنگادہ 
رہا ۔ دم سحر لشکر جانیین ہے خیل غیل ء ذیل ذیل؛ گروہ گروہ ؛ 
فشوں فشوں ء میدان کارزار میں مسلح و مکمل آۓ لگے اور امیر با 
توقبر فریضہ مماز سحر ادا کرکے درود و وظائف میں مشغول ہوۓ اور 
دست دا اٹھا کر دعاۓ فتح و ظفر درکاہ رب الاکبر میں کرے تھے۔ 
غرض ان اسلحہ کو زیب جسم فرما کر مسجد سے صاحب قرآن برآمد 
ہوۓ ء امیر گردن توسن پر انگشثت شہادت ے "یا علىی ا" لکھ کر 


ر ۔ ڈاکثر گیان چند جین ۓ اپتے مقالہ ۷اردو کی نٹری دامتائیں“ میں 
داستان ابر حمزہ کے سلسلے میں بعض مقامات پر یہ اعتراض کیا ے 
کم اسلام ے قبل کی اس داستان میں اسلام اور عقائد اسلامی کا ڈ کر 
کرنا مضحکہ خیز ے ۔ یہاں صرف یھی لکھٹ4ۓ کہ ڈاکٹر موصوق 


۲۹ 
حلقہ رکاب میں پاؤں رکھ کر ایال پر ہاتھ ڈال کر گھوڑے کی ببیٹھ 
پر جلوہ فرما ہوۓ ۔ جلوہٌ دار ۓ دامن قبا درست کیا ء یسمالہ کا شور 
بلند ہوا۔ غرض دست راست میں نیزۂ دوسر اژدھا پیکر بائیں میں عنان 
سکب رشک صرصر ل ےکر نادعلی پڑھا ەگھوڑے کو مہمی زکیاء سب 
سردار بھی اپنی اپتی فوچ میدان رزم کاہ ی طرف بھیج کر اەیر کی 
خدمت میں حاضر ہوۓء انھیں لے کر امیر در دولت آستان بارگاہ ظل 
اہ جہاں پناہ پر حاضر ہوۓ اور منتظر آمد سلطانی جاوہ خاۓ ہیں 
ٹھہرے کہ یکایک عیش علی ڈیوڑھی کا پردہ ؤزہوری چرخی پ رکھنچا ء 
عدا غراۓ کی بتد ہنی اور انتظام آمد بادشاء ہوۓ لگا ۔ اول بارہ 
زار طفلان ماہ پیکر لیاس عمّدہ ہر ژر پہنے ہوۓ ء ہاتھوں میں کڑے۔ 
سوۓ کے پڑے ء لوۓ لخلخے کے لے ء عود وعنبر ان ہر جو جھولکتے 
لکلے ۔ پھر ہزارہا پنجشاخے والیاں طلائی و نقری پنجشاخے لیے وردیاں 
سرخ سرخ زیب جسم کے ء نکلیں ۔ پھر کنول بردارنیاں کنول باورین 
منقش لے پیدا ہوئیں ۔ پھر ہزارہا نواب اظر خواجہ سرا افتظام کرۓ 
گڑزے اور تخت اہی کو خادمان مل گھیرے بادشاہ تخت چر سواز 
کہاریانِ,ء ‏ پیاریاں پیاریاں ء لہنگے قیمت کے سہنگے پہنے ہاتھوں 
میں کڑے مگر دِعان پڑے ء کانوں میں بالے از و انداز ہر ایک کے 
رالے ءجسم گدرایا شباب چھایا ؛ تغے اور چھلیاں سروں ہر لگاۓ'؛تخت 
کو اٹھاۓ ظاہر ہوئیں ؛ مردوے بسم القہ إالرحمن الرحم بکارے ؛ امیر 
اور سب سردار یجراکاہ پر جا کر کھڑے ہوۓ ء ادھر شاہ ی صورت 
زیجا نظر آئی ء ادھرٴ'سب نۓ گردن پئے تسلیم جھکائی مر دوا پکارا ”بادشاء 
سابل سلطان جہآن نگاہ روبرؤ حمزہ صاحب قران !ٴ 'بادشاہ ۓے نگاھ 


عقائد اِسلامی سے نابلد ہیں نیز یہ کہ اس مقام پر نەرۂ ”یا علی" کے 
بھی مکن ے کہ اسی طرح کا گان ہوا ہوگا حالانکہ یہ بھی 
اسلامی عقائد نے بعید تہیي ٹیز یہ کہ مسلانوں کے ایک خاص فرتے 

7 علاوہ آڑیں اس بات کو اودھ کے تہذیبی 


۲۳۰ 


اٹھا کر دیکھا ء صاحب قراں ۓ فراشی ‏ جرا کیا ء شاہ ۓ ہاتھ اپنے سینے 
پر رکھا کہ جگہ تمھاری دل میں ے ء امیر تسلیم کرکے بیٹھے ؛ پھر 
سب سرداروں کا مجرا اور سلام ہوا ۔ ہر ایک ۓ بعد سلام و مجرا کے 
پایہ قت: بادشاء وا اذیا "انا ناکم گار ہوڈٹ کا کیا ۔ 
جب بزاز پوگر لت غاہن ”کو ضاقددل اق ا واج رت کرد 
حلقہ کے ہوۓ طرف داد کاہ مصاف کے لے کر چلے ؛ ڈلکے پر چوب 
پڑی ؛ نقیب ک ڑکا ؛ کہتے ہیں 

آۓ ے دونوں لشکروں کے کرۂ ہوا کرۂ خاک بنا ء کاؤ زمین 
کا اس ہلچل ہے سیئہ چاک تھا ء طائر آشیانہ بھولے صحراۓ رزم میں 
خوف ے ہر ایک کے ہاتھ پاؤں پھولے ۔ 

آخر کار بیلچە کار ہوشیار تکلے اور :میدان کارزار پست و بلند 
ہعوار کرۓ لگے ۔ کنکر ء پتھر ء خس و خار چن کر جدا انبار لگایا ء 
کہیں نقب اور کعین گاہ کو دزست کیا ء جھنڈیٰ جھاڑی دزخت کاٹ 
کر زمین آئثینہ ساں صاف بنائی پھر سقوں کی آب پاشی ک یاری آئی ؛ ہر 
ایک سقہ خواجه خضر کا دم بھرتا ‏ لنگیاں ء بادلے اور کھاروے ک 
باندے ء وردیاں پ پنز ‏ کدورے کور لک توف لہ الگ ؛ 
آبشار سنبھالے ہزاری کے فوارے دہاۓ پر مشکوں کے چڑھاۓ ؛ چھڑکاؤ 
کرۓ نکلے کہ ان گی آبشار ۓ ساون بھادوں کی گھٹا کر شرما دیا ؛ 
سب فوج دریاۓ تھن میں ڈوبی دکھائی دی ۔ 


صف آرائی شروع ہوئی ۔ میمنہ و ممسرہ و قلب وجناح وعاقە 
و کمین کاہ چودہ صفیں مثل سد سکندر کے آراستہ ہوئیں ۔ سواروں کے 
آ ے پیادے جنگ کے آمادے دیوار فوج تھے ء سوار دریاۓ لشکر میں 
سوج در موج تھے ۔گھوڑے براہر برابر تھوتھٔی نے تھوتھٰی ؛ بٹھے سے 
پٹھاء دم سے دممء دم ہے سم ملاۓ تھے ۔لقیب جُو آگٴ بڑھ آتا تھا اے 
پیچھے کو ہٹاۓ تھے ؛ کھے ہو ۓ کو آگے بڑھاۓ تھے ۔ دم بە:دم باے 
رزتی کے تھے کت کارگ نقییہاۓ خوش آواز اور گوىے کے لڑکہ 
سرود نواز کہ لٹ پٹی دستاریں باندے تھے ؛رلگین لہاس زیت قامت 
کے انھوں ۓ بالحان دلکش سرود بجا کر:نٹیستر دنیائۓ دتی گائی ؛ ی× 


۲۳۱ 
عمدا بہادروں کو سنائی کم 
اے ۔مقیان تب ستقف سپہر غدار 
تاب کے حسرت فرزند وزن شہر و دیار 
آیہٴ فاعتبرو یا اولی الابصار پڑھو 
ہو خراے میں اگر قصرفریدوں کے گزار 
اسے بہادران ! ند نرمان سے ند سام سے ند صفحہ ہستی ہر نشان زال 
خون آشام ے ء برزد رہا نہ بیزن ہے نہ اس إندی و پستی پر اسفندیار 
روئیں آن ے ؛ کیسے بہادر صف شکن تہمتیں نوجوان رم و ستان پیر 
نلک:ےۓ بچشم زدن تە خاک کے مگر جرات سے نام باق ے ہر ایک 
کا ذ کر شجاعت کاق سے لڑائی حسن اتقاق ے ؛ کس لیے : 
دور جنوں گذشت و نوبت ماستہ 
پر کرا پنج روز نوبت اوست 
تلوار کی آچ مشہور ے ءگیلے سوکھے دونوں جلتے ہیں سروگردن میں 
لاگ ے بہی غضب کی آگ سے زندگ دونوں کا نام سے ام کرلو 
اے نوجوانو لڑ بھڑ کر سرخ رو ہو جس کا قدم ڈگ جاۓ کا وہ پھر 
کہیں آبرو نہ ہاۓ گا ۔ ۰ 
لوہا لوہا سب کہیں اور لوہا بری بلاۓ 
ہگ آگے پت رے اور ہگ پاچھے بت جاۓ 
غرض یں کہە کر نقیب میدان سے نکلے اور یہ صدا دلیروں یستان 
شجاعت کے شیروں کوشراب پرتگال ہوئی ءبہادری کا نشہ آ گیا آنکھیں۔ 
١‏ ہر ایک کی لال ہوئیں ء قبضہ ہاۓ مشیر چومنے لگے سکب پر سستہ 
ٰ ہو کر جھوہنے لگے ۔“ (جلد اول) 
یہ ایک طویل اقتباس اس بناء پر نقل کیا گیا کہ طاسم ہوش ربا ۓ“ 
لکھنوی معاشرت اور تحدن کا احاطہ کیا ے اس میں معاشرق عوامل > 
تارخی کے ات ا ام سے ا ا 
نا تیزیہ بھی ملحوظ رےکہ طلسم ہوش رہا کے 
0 بھی ہاتھ ے جاۓ نہیں دیا ہے حتی کہ 


پروی 


میدان کارزار جس وقت گرم ہوا چاہتا ے توٴاض وقت بھی بادشاہ کی سواری 
کے حذم وحشم میں کوئی فرق نہیں آۓ پاتا ۔ مغیتف نھایت دلجمعی؛ اطمینان 
اور سکون کے ساتھ ایک ایک جز ؛ ایک ایک شے کی:عکاسی کرتا ہوا چلتا 
ے اور اصل مقصد جو سکز تگاہ ے: اسے ایک لمحے کے لیے بھی نظرانداز 
نہیں کرتا بلکه اسے پیش نگار رکھتا سے تاہم اسے جلد از جلد بیان کر دینے 
کے لیے سضطر نظر نہیں آتا ۔ بی وہ نکتہ ہے چو معینف کی کامیای وکام اف 
کا راز ے ۔ غرضکہ مندرجہ بالا اقتباس ۓ لکھنؤ کی اجتاعی زندگ ہے مذہب + 
معاشرت ؛ ثقافت ؛ تاریخ اور عسکری زندی کے رخوں کو چن چن کر سمیٹ 
لیا ے اور اس طرح زندگ کی بہت سی تہیں کھل کر سامنے آ گئی ہیں ذیل 
میں ایک ختعمر ہے اقتباس میں بھی رسوم و رواج مذہب اور ثقاقت ہر 
روشی ہڑق ے : 
"مجر ے ہوش پڑے ہوۓ تھے ء عورتیں پیٹ رہی آھیں ؛ کوٹی کہتی 
خداوند میرے وارث کو بچا لے ؛ کوئی پکارق کہ ھا خدا جھ کو دنیا 
سے اٹھا لے ء کسی کی فریاد تھی کہ جه کو میزے وارثوں کامردہ نہ 
دکھانا اے کریم ان کے غم میں ئە رلانا کی گود پھیلا کر دعا 
کرتی ماتھا زسین ہر رگڑی ؛ کوئی بالوں سے جھاڑو دبتی ؛ کسی ۓ 
پر ایکا ایک کا پیسہ اٹھایا کہ ایا ایک میری سراد بر آۓ ؛ کسی ۓ 
اسی پیادے سو سوار کو ماا تھا کہ ہم پر سے یہ بلا رد ہووے ٤‏ 
کوئی ترت پھرت کی نذر بانتی کہ ہماری مدد غحیب نے آۓ کسی ۓ 
سہ ماہی کے روزے اپنے اوھر قبول کے تھے ؛ کسی ۓ پبر دیدار کے 
کونڈے ماۓ تھے ؛ کوٹی کہتی کہ میں کھڑے پبر کا روزہ رکھوں 
کی اور میری تنا پوری ہوگ ت وکھڑا دونا دوں گی ۔“ (جلد دوم) 
جہاں یہ سلحوظ رے کہ عبارات مقفول, ومسجع ہوۓ کے ساتھ ساتھ رواں اور 
عام فہم ہیں ء اسلوب میں ژولیدی اور گنجلک نہیں یڑ ہند آریائی اور ہند 
اسلامی تہذیب کے تمام مظاہر خود بخود جمع ہوئۓے جا رۓے ہیں ۔ ذل میں 
ایک ایسا اقتباس بھی درج کیا جاتا ہے سرت الا و کے مصنفین 


۲۳۴۴| 


. ”داہنی ‌طرف کودور تک دیہُات کے باغ دکھائی دیتے امریوں میں جھولے 
پڑے) کوئلیں بولتیں ؛ پہیھے ڈو رکرےۓء مورکوک رے ہوے سامنے 
جنگل میں جھیلیں پر آب ء تالأب باب چقر گرداب مارۓ ہوۓ ء کنول 
کھلے ہوۓ ؛ ستلاعلڑوں کی بیْلیں پڑی؛ کوکا بیلی کو کثار پھولا ہواء 
طاثر ہر طر کو غول کے غول اڑۓ کھیٹؤں میں گرۓ ایک سمت 
کو کھیت دہآئوق کے سر مبز' لہلنے ؛ برابر بانس واڑی اور بیولوں اور 
تھڑھڑکا پشتہ دیا ہوا ڈھیکلی چلتی کسان ۔جای کرۓ ۔“(جلد سوم) 

گویا مصفین طلسم ہش رہا ۓ عض شہری زندگ ہی پر اکتفا نہ کی بلک 
رصغیر کی اصل معیشی زندکی کو بھی جانا پہچانا اور اس کا ذ کر کیا نیز 
یہ کہ وی و خوبصورق کے اصلى رنگوں کو اس موقع میں کھپایا ۔ زندگی 
سے اس قدر حقیئی قربت بالعموم داستانوں میں اپید ے ء یہ تو اولوں کا 
کام تھا لیکن جیسا کہ اس مقالے میں جایجا عرض کیا گیا کہ لکھنؤ کے 
داستان 'ٹویسن خوہ بخود تاول کی طرف رجوع کر رے تھے ء سرور کے فسائم 
عجّائب میں تاول کے عناصر موجود ہیں اور سرشار کے ناول فسانہ آزأد میں 
داستانی عناصرکارفرما ہیں لہذا بچد حسن عسکری کا موتف جزوی طور پر 
صحیح ‏ معلوم ہوتا ے کہ اگر قاول کو مغرب ہے درآمد لہ بھی کیا چاتا 
تو رفٹہ آرفند'دبستان 'لکھنؤ کی داسٹان خودیُوَذ ناول کے ڈھرے پر لگ جاق 
اور یہ ارتقائی سفر بالکل فطری ہوتا ۔ 
اس طرح کا ایک مختصر سا دیہی منظر بالکل فطری ائداز میں ملاحظہ 


”گنج میں جھنڈےگڑے تھے ؛ اناج کے ڈھبر لگے تھے؛ لونڈے 'نسانوں 
کی خدمت کر رے تھے بئیے چلمیں ى رے تھے ء تولے تولتے وقت 
دیتے تھے '”برکت ہے جی برکت سے ! دیا ہیں دیا' تینا ہیں 

چٹٹی میں |ٹاج لیکر پرکھتے تھے ۔“ (جلد سوم) 
ہم کی مثالیں خال خال ہلی ہیں 'اور زیادہ 


سی 

اور مفرس اردو ے خصوص تھا تاہم چوٹکہ قارئین و ناظرین کا بڑا بقع 
اس رنگ کا گرویدہ اور اسی انداز نگارش پر والہ و شیدا تھا لہذا مصنفین 
طلسم ہوش ربا کو یہی رنگ اپنانا پڑا ۔ جلد دوم نے دو مناظر ملاحظہ ۰ 
() ”شام ہوۓے ہی درختوں میں قندیلیں آویزان ہوئیںء نورانی ثمر ہرشجر 
میں لگے ء گیند بلور کے لٹکاۓ گئے ؛ بارہ دری میں ہانڈیاں جھاے 
کنولہاے جواہر آ گیں روشن ہوۓء سقف بار ەدری ہر 'مگیرے زرتار 

کے نیچے چاندنی دیکھنے کو شس سپہر عیاری (یعنی خواجە عمرو) 

مسند پر جلوہ فرما ہوۓ ۔ چار سمت اس جگد ہے دریا ہہتے نفار آےٌ 

تھے مثل رفتار معشوق لہراے تھے ۔ باغ میں سمن اندام و سیعین آن 
خواص اور غلام مقیش اڑاۓ لگے؛ زەین کو ہمسر چرخ بریں ب:‌اے 

لگے ؛ کلہائۓ خوشبو کی بھینی بھینی ہو دماغ شاہدان گلشن معطر کرق 

تھی ؛ زلف سنبل ہوۓ گل ہے ایسی بسی تھی کہ مشام سبز رنگان دہر 
معنہر کرتی تھی۔ ماہ تاباں کی چمک ہرگ اشجار زردیں پر پڑی تھی 

یا شاید بہار چاندنی کی پاتوٴ تھی ء زمین و زمان لور ہیز تھا 
عجیب جلسہ عشرت 


یہاں تو یہ سامان راحت و فرحت خیز ے مگر ملکہ (بران) جو 
قلەہ ہفت رنگ میں تشریف فرما ہوئی حکم دیا کہ تمام شہر آئینہ بند 
ہو سامان دل پسند ہو ؛ ایک کامدار لہاس زرین پہنے مکانوں پر چائدی 
سوۓ کا مصقلہ کیا جاۓ ء نقش و نگار جواہر کار ہوء مذہب و مطلا 
کوچہٴ بازار ہو ء موی باغ قلعہ مذ کور کے اہین جو دریا واقع ہوۓ 
ہیں اور بارہ دری سے دکھائی دیتے ہیں ان کے گھاٹ بھی طلائی و نتر 
بنیںء او ؛ بجرے ء مورپنکھی ‏ طاوسان زرین چہرہ کے چہرے درسٹہ 
ہوک رکنارے لگاۓ جائیں؛ چنانجہ حسب الحکم ملکہ عالم تمام سامان کار 
پردازان ستودہ شم ۓ درست فرمایا یعنی کنولەہاۓ زریں دریا میں 
چھوڑ دے اور نمگیرے زربفتی کنارے کنارے فرہنگہا فرہنگ استادہ 
ہوۓ قبہ پاۓ خیمد بد فلک ہے سرکشی جتاۓ لگے ؛ اپتے روہروسر اس 
کانیچا کر دیا ء خمیدہ قامت بناۓ لگے ۔ ٹاچ بارکاہؤںا میں ہوۓ لگاء 
دریا بھی فرط خوشی سے موج میں آیا مستوں کی طرح سے جھوم کر 
لہرایا - حباب چشم تماشاۓ بحر تیر میں ڈوۓے تھے اور آنکھیں بھاڑ 


ە, 


۲۳۰۵۰ 


پھاڑ کر یدیدہ حیرت ی۔ مر دیکھتے تھے ۔ قرط سی ہے دریا بھی 
بلبلا نکلا تھا حباب نہ تھے بحر کے دل کا حوصلہ اکلا تھا ۔عمرو ے 
سہان ہوۓ کی آبرو پائی ہر ایک صدف بہز نثار گوپر آبدار لائی تھی_“ 
(جله دوم) 
(م) "اس اثناء میں شاہد زریں لباس شب ے زلف مشکیں فام کھولى ؛ بزم 
عالم میں آکر جلوہ گر ہوٹی اور زینت طراز دہرۓ کہکشان سے 
انگ عروس چرخ کی ستواری . .. . شام ہوے ہی تمام بارہ دری میں 
روشنی ہوئی اور باغ میں قنادیل اد لٹکائی 'گئیں ؛ سرو چراغاں.اپنا 
فروخ بہار دکھاۓ لگے ؛ نہزوں میں کول روشن کر کے ڈال دے؛ بجہرے 
+جل ترنگ بج لگا ۔ خواجہ (عمرو) کو لے کر ملکہ (بران) 
بجرے پر سوار ہوئی اور کیفیت پافی دکھاۓ لگی ۔وہ سبزوسرخ وغیرہ 
ہر رنگ کے گلاس جو کھڑوں پر عکس افگن تھے عجب فارم کے 
گل ہو ۓ پانی میں نظر آۓ تھے ۔ چادر آب منقش و رنگین تھی ؛ شاہد 
' آب کی ہر ہفت زبور سے تزئین تھی ۔جہاں کہی پانی گھومتا تھا وہاں 
کنول بھی گرد گھومتے تھے .اس وقت کی ہہار قابل دید تھی گویا 
شعلہ رو لباس راگا, راگ زیب جسم کے گردش کھاۓ تھے ۔ کنارے 
کٹارے کٹیزان در در گوش سرمع پوش جل ترنگ کے ساتھ اشعار 
پہار الگیز گاتی تھیں۔ فوارے سرکڈی پر آمادہ سرو قدوں کے قامت رعٹا 

کا لطف دکھاۓ تھے غرضکہ تا دیر سبر آب میں مصروف رے ۔“ 
(جله دوم) 
ا اقتباساتۓ ظاہز یچ کہ متنفیق طلسم ہوش رہا: منظرکشی کے ساتھ 
ساتھ صنائع لفظی و معنوی ء ضلع جگت اور سجع بندی کی طرف بھی متوجہ ہیں 
کیونکە ان کے قارثین و ناظرین کا قابل لحاظ حلقہ اس قسم کے طرز لکارش 
اوز اسلوب بیان کو عبوب رکھتا تھا ۔ دیستان لکھنڑ میں نثر کے اس انداز 
ازگشت اب تک:باق ے ۔ عرم الحرام میں جالس پڑھنے والے ذا کرین اور 
ر مقررین اتی قسم کی نثر اور اسی قسم کے طرز بیان کا التزام 
. 2707 پردازی کے کالات برجستہ 
. داد وتحسین وضصول کرۓ ہیں ۔ اس لحاظ سے برصغیر 
نہیں ہے الین لاہوراور کراچی میں اس 


۲۰۲۰ 


کا شائبہ نظر آتا ے جو اقل قلیل اور اصل کا عشر عشیر بھی نہیں تاہم یں 
احساس ہوتا ے جس کل کا یہ جز سے اس کے کل کا کیا عالم ہوگا ۔ع 
سواد رومة الکبریلٰ میں دلی یاد آتی ہے 

ہارا موقف یں بھی ہے کہ طلسم ہوش ربا ۓ لکھٹوی تہذیب کے 
تحفظ کا کام بخوبی انام دیا ے چولکہ لکھٹوی تہذیب کے بارے میں گنشتہ 
ابواب میں ذ کر ہو چکا ے لہذا اس کے اعادہ کی مطلقاً ضرورت نہیں تاہم 
اس سلسلے میں اس قدر یاد دہانی ضرور مقصود ے کہ تہذیب کا وسیع تر 
مفہوم یہ ے کہ عض جغرافیائی حدود اربعہ تک عدود نہیں باکم تاریخی ؛ 
معاشرق اور رواثتی اقدار کے ذریعہ جو ثقافت معرش وجود میں آق ے اور 
جو ادب ؛ رقص ؛ ہوسیٹی اور مصوری میں اپنے جلوے دکھاتی ے وہی تہذیبی 
متاع قرار ہا ہے۔ لکھنؤ اسی تہذیب کا ءروس البلاد تھا اور اسی تہذیب کا 
چار دانگ عالم میں شہرہ تھا ۔ یہ تہذیب صدیوں کا عطر اور قرنوں کا جوہر 
تھا جو دہلی سے لکھن ؤکو منتقل ہوا اور وہاں کے حافظ خاۓےۓ میں ۰ ٢ےھ‏ 
سے ے۵ ء تک محفوظ رہا ۔ ازاں بعد دہلی اور لکھنؤ دونوں کی متاع لٹی ء 
گلی گلی ؛ کوچے کوچے راتی پھری ء خاک میں ملی رہی کہ اب لاہور اور 
کراچی کو جو ور پاکستان بٹنے کے بعد منتقل ہوا ے اے امتداد زمالہ 
ۓ سمخ کرکے رکھ دیا ے ء اس کی صورت پہچائٹا مشکل ہے تاہم چند 
کتابوں میں جو یہ متاع حفوظ ہوگئی ے ان میں طلسم ہوش رہا سرفہرست 
ے ۔ پروفیسر حسن عسکری صاحب کا کہٹا کسی حد تک بجا ہے کہ اگر 
عبدالحلم :شرر کی کتاب ”گذشتہ لکھنؤ“ مطلقاً سامتے لہ آق پھر بھی طلسم 
ہوش ربا لکھنؤ کی تہذیب گذشتہ کا سرقع تیار کر چکی تھی جس ہے لکھنوی 
تھذیب کا تحفظ ہو گیا تھا ۔ پروفیسر مسعود حسن ادیب ۓے اپنی تمام زند 
اس تہذیبی متاع کو سنبھال کر رکھا اور اس کا تحفظ کیا .جو کتابوں کی 
صورت میں لکھنؤ کے کوچہ و بازار میں رلتی پھرق تھی ۔ یہی احساس ان۔ 
کے فرزند ارجمند ڈاکٹر ئیر سسعود رضری کو بھی شے اور وہ اس مساعی 
الیل نے و ہا ا 

کے صفحات میں حفذوظ ے اگر ہم اس کتاب کو مفوظ رکھیں اور اس کے 
منحات کے امراری تقر تھا وع کون ان 
کی دستبرد سے مصثون ہو جاۓ گی ۔ 


ے۲۳ 


اس کتاب کی خوی ای ے'کەاجمام فتون لطیفہ کے اذکار جعیل نے 
بھی مزین ے اور جمله فتون لطیفہ میں جو دیستان لکھنڑ کی انفرادیت 
جھلکتی ے اس کتاب میں ان کو بھی بخوق نکھارا۔ گیا ے اور اس طرح 
ایک جاذب توجہ تہذیبی حصار قائم ہوا ے۔ عارت سای ے تو اس میں ہند 
اسلامی اور ہند آریائی رنگ موجود ے۔ نقاشی کاشیکاری اورمنبتکاری وغیرہ 
میں ایک اپنا رنگ اور اپنا مزاج موجود ے ۔ لکھنؤ کے باغات ہیں تووہاں 
بھی وہی غصوص مزاج جھلکتا ے جن میں مقلوں اور ایرانیوں کے مذاق 
کا استزاج پی شکیا گیا ے ۔ ادب اور شاعری میں بھی مُقامی رنگ نکھارا گیا 
ے اور روائتی اقدار کو سنوارا گیا ے ۔ موسیقی میں ہندو مسام سزاج اور 
مذاق بھی ے اور ہندو مسلم تَہواروں ی رعایت ے اجتاعی احساسات اور 
جذبات کو سمو دیا گیا ے۔ اگر حرمالحرام کی وعایت سے سوز خوافی کے لیے 
راگ دھرہد ایجاد ہوتا ے تو ہولی دیوالی کے گیت اور رقص بھی واضع 
ہوۓ ہیں ؛ ہری خاے بنٹے ہیں ء کرشن کٹھیا اور گوہیوں کے ردان پرور 
رتص ؛ رادھا او رکرشن کے عاشقانہ ناچ مقامی رنگ روپ لیکر ایک بی شکل 
اختیار کرے ہیں ۔ لکھنوی کتھک اور خیال ؛ لکھنوی ٹھمری اور دادرے 
سارے برصغیر میں پھیل کر اپنا فی لوہا متواۓ ہیں (بلکہ آج تک منوا رے 
ہیں) ء لت نی صنعتیں جم لیّی ہیں ء لیاس کی تراش خراش ء وفع قطم بیلِ 
جاق ے ۔ جب میر تقی میر پرانی وضع قطم ے واردلکھنؤ ہوۓٔ تو خود کو 
بھی اجنبی حسوس کرے تھے اور اہل لکھنؤ بھی اس وضع قطم کو حیر 
سے دیکھتے تھے کیونکہ لکھنوی لباس میں نزا کت و نفاست زیادہ تھی اور 
دہلوی لباس میں ثقافت و قدامت کا غلبد تھا چتنانچہ یہ امتیازی لباس بھی 
١‏ ان صفحات میں نظر آتا ے ء صنعتیں بھی جلوہ دکھاتی ہیں ؛ رقص و موسئی 
اورشعرو شاعزی بھی طلسم ہوش رہا میں لکھٹوی اندازی موجود ے۔ عارات 
" بھی ؛ ان کا رکھ رکھاؤ ء عہدے داروں اور طبقاتِ اعلو و ادنول کے حنظ 
اتب بھی وہی ہیں ۔محلسرا کے اندر مستورات اور ان کے ختاف النوع طبقات 
کے حئظ مر اتب لگھتوی ہیں اورد یوان خاۓ کے عہدے داروں منصب داروں 
کے حفظ عراتب سے ل ےکر وزیروں ؛ اىیروت ء بادھاہوں ؛ جاگیرداروں ؛ 
سالاروٹ ؛ شہموارونء پیادوں افزادلیٰ ادئیٰ وک ا و 


ہ۲۳۲ 


و لغات سب کے سب لکھنوی ہیں۔ بازاروں کے تاجرء خریدار اور سیر سہاۓ 
کرے والے ء سٹرگشتی کرۓ والے سب پل کونوی رلک معاشرت میں 
ونگتے نظر آۓ ہیں۔ اس ضمن میں چند او نطو مشتے از خروارے ملاحظہ 
ہوں: ذرا ایک ملک کا غصہ اور غصے کے عالم میں زبان و بیان دیکھے ۔ 


٭تو ۓ یہ گستاخی صنوبر کی دیکھی کہ میرے بلاۓ ہوۓ شخص 
کو اس نے چھین لیا ء پر چند کہ جھے اس سردوے سے کچھ مطلب 
نہیں وہ نگوڑا چاے آۓ یا نہ آۓ مگر غصہ تو یہ ے کہ اس جان 
کے جتنے خراجگزار ہیں ان کو یہ حوصلہ ہوا کہ اب مقابلہ کرۓ 
لگے ۔ اس ضد پر قلعہٴ زرومائیہ کی اینٹ ہے اینٹ بجادوں گی ۔ میں بھی 
اپنے نام کی ہوں اتنی سی بات پر آفت ڈھاؤں گی ۔ تو لشکر جلد 
درست کر اور ميرے ہعراہ چل ۔“ 


ایک جگہ اور بھی لکھنؤکی بیگاتی زبان اور روزمە کا مزہ چکھے : 


"میں آگ لگاؤں ایسی نوکری کو اور منگل اتوار صدقے اتاروں اس 
تابعداری کو جس میں میرے وارث کے دشمنوں مدعیوں کمہتے وا ی 
بندی کی جان ہر ہئے - نہ صاحب میں کبھی لہ جاۓ دوں گی ۔ کیا 
میں شاہ افراسیاب کی سلامتی میں رنڈیا ہوکر بیٹھوں گی ؟ اپنا راج 
سہاگ لٹواوں گی ؟ وہ اپنی نوکری قہ کر رکھیں ۔ اس وزارت کے پیچھے 
جھ کو مخصمی بننا منفاور نہیں ۔ وہی مثل کہتے نہیں کہ پھٹ بڑے 
وہ سونا جس ے ٹوٹیں کان میرا وارث سلامت ے تو ایسی پچیس 
نوکریاں ہو رہیں کی اور نہ ہوگ تو جوی کی نوگ سے ؛ پاہوش کے صدتے 
ے ؛ ہم دونوں میاں بیوی بھیک ہانگ کھائیں گے ۔ دیس چوری 
پردیس بھیک او ر کسی ملک کو ٹکل جائیں گے ۔ٴ کیا ہازا طلسم 
ہوش راز می آفال گڑا کے 7 
بخمور ایک نوعمر شہزادی ے جو داستان میں سائل یہ اسلامم دکھائی گئی 
ے اور جو شہزادہ نور الدہر پر عاشق سے ۔ ذرا اس کی زبان سے کاح کے 
تاضے پر پرعشوۃ لب د تہج مو اک سا سے اور کی و راک 
اطف اٹھائیے : تم 07 


۲۰۳۲۰۹ 


”چہ خوش آپاالکاح کی َفَکزابھی ۓکرئتۓ لگےء اے احب من بنواؤء 
ہوش میں آوٰۃ عقل کے ناخن لو ء کجا میں او رکا تم ؛ کیسا نتاح اور 
کہا کا بیاہ ء بس ایک نظرے خوش گزرے ہم نۓ تم کو دیکھا تم 
نۓ'ہمیں دیکھ لیا اور آگے سب جھگڑا ے ٠‏ مجھے اور بات ہے لفرت 
پا 

اس داستان میں جگدہ جگہ معاشقوں اور روساتوں میں اعلی درجے کے مکالے 
سلتے ہیں ٹیڑ درد فراق میں اگرچہ متبالغے کے ساتھ اط کیفیت کو ابھارا اور 
مٹاظر کو پر تائیر بنایا گیا سے یا کرداروں کے سزاج میں رقت آمی زگداز 
پیدا کیا گیا ہے تو یہ بھی امل:ڑماۓ کا مقّبؤل اور لکھنؤ کے معاضرے کا 
مخصوص رنگ تھا ۔ بعض جگہ تو زبر عشق کی سی کیفیت پیدا ہو گئی ے 
ہین غم اور خؤشی فطری اور جبلی کیفیات ہیں لیکن معاشرق اور 
تچڈیبی زوایات میں 'ڈوَبا کز جب:نکھق ہیں ؛ اجتاعی رنگ مین ظاہر ہوق 
ہیں تو اپنے حسین: پس' منظر کی صحیح لمائندی' کرقی 'ہیں : بھی نہیں رقیب کے 
کردا رکو اعای منظخ!پژ:ابھار :کر پیش :کزۓ'میںاابھی طلعتم ہوش ناب 
سے گے ے ۔ اقراسیاب کی کتی ہی ہیثبت نا ک تصاویر ہم دیکھتے ہیں لیکن 
مصلفین طلسم ہوش زیا ے ان کرداروں کو کرداروں کے حضار سے آگے 
نہیں بڑھنے'دیاٴء انھیں کیریکیچر بنا کر نہیں پیش ۔کیاء یہ بھی فنی کان 
ہے اور کسی معتدل و متواڑی تہذیب کا اس سے سراغ ملتا ے ۔ ذرا تخمور 
پر افراسیاب کے کرچنے برسنے کی ایک سوثر تصویر دیکھے اور اس .کالے 
کے آئینم میں اس کے کردار کے بطون (ەہۂ٤آەەم:ذط5)‏ کو ملاحظہ کیجے 
کہ اس میں کردار سازی کی صناعی بھی ے اور کسی خصوص معاشر ےکا 
ذیبی عکس بھی کی جس میں اسلامی شوکت کا تفاغر موجود ے جس ہے 

مصنفین کی تسکین ہوق ے ۔ 
"کون او ے خیا: توجب انخدمتِ خداوند میں گئی تھی تو پھلے برست 
اپنے یار کو ڈھونڈق پھری ؛ آخر جب مسلاتوں سے لڑائی شروع ہوٹی 
" تو علیخقہ جا کر کھڑی ہوی'اور مخ ر کرق تھی تا کہ ۔سلانوں پر 
21 0 بے بی امت ڑتا در کر میں 
یا رکو! الا او رک زان منائیں - سچ کہم یہ کیا 


۱ 


۲۳٣۴۰ 


افرامیاب ایک ید باطن شخص ہے جو اسلام پسندوں نے برسر پیکار ے ۔ ا٣ہ‏ 
کے جاسوس اور سراغ رساں جگہ جگہ موجود ہیں اور سحر کے زور سے ؛و٭ 
ہر پتلے اور پتلیاں بنا بنا کر جگە جگہ چھوڑ دیتا ے اور حسب ضردرت 
انھیں طلب کر کے خبریں فرارم کرتا رہتا ے تاہم اِس کے کردار میں ید 
غوى. بھی ے کہ اہ ماتحتوں کی آزادی میں اس وقت بخل نہیں ہوتا بلک 
حسب ضرورت طلب کرکے سزا دیتا ء بمان لیتا اور گواہیاں دیتا اور وت 
فراہم کرتا ے چنانچہ خمور کے سلسلے میں طلسم ہوش ربا سے یہ اطلاع 
ملاحظہ ہو : 
”واضح ہو کہ جب غمور طلسیم سے واسطے لٹا کے پاس جاۓ کہ ہم 
شبیہہ افراسیاب سے اجازت خواہ ہو تھی تو اس کو مظتہ یہ گزرا 
کہ ایک بار ید لقا کے پاس ہو آئی ے دوبارہ آپ ے درخواست کرہے 
یہ کس لیے جاتی ے؟ اس گان کے آے ہی شاہ جادوان ۓ نی ایک 
پتلا سحر کا اس کے ہمراہ کر دیا تا کہ ج وکچھ وہاں یہ کرے اس سے 
وہ پنلا مجھے خبردار کرے ۔ جس وقت مور شاہزادہ نورالدھر کو 
پھاڑ کے درے میں لے گئی اور باتیں کرۓ لی پٹلے نۓے سحر کہ 
ال تاب کو اس تک سے چا لکن نی قش کن 
چنانں مور کے عذر معذور ہوۓ کو وہ غاطر میں کیا لاتا کە اس کے 
کراباً اتبین ی خہری صحیح تھی ء اس بناء پر دہ بولا : 
'اے قحبد سٹا تو ۓ کہ پتلیوں ۓ کیا کہا تھا“ اور جب خار کا 
سفارش پر افراسیاب ۓ ایک بات کہی تو کیا پت یکہی "اے خار 
میں ۓ اس لیے اس کو سزا دی کہ اوروں کو عبرت ہو ورلہ جھے 
کیا ؛ چاے کوئی کسی پر عاشق ہو یا اس کا دشمن بنے مگر مورے 
دشمنوں سے لطف و مدار لہ کرے ۔* 
یہ شخصی آزادی آمرانہ طرز حکوىت میں مکن تھی اور اودھ کے 
صلح کل معاشرے میں موجود تھی پر چند کہ یہ ایک سیاسی مسئلہ ہے 
لیکن تذیبی حصار میں اس کا بھی اہم مقام ہے > غمور شہزادہ ورالدھر 
کے عشق میں تمام صنواتیں چھیلتی رہی ے ار دکھ سہی رہی ے؛ 
کوڑے کاتی ے اور پھر بھی اپنے معشوق کا دم بعرق ہے ۔ عق ہمد 


ند ینا 


۱ اضفشست 


وفاداری اور اعتواریٰ جز ے بِكرین اقدار کا یہ اقدار لکھنؤ میں موجود تھے 
چنانچب طلسم ہوش ربا میں جگہ جگہ پر ایسے تیسے کارنانے نظر آۓ ہیں کہ 
جن سے انسان متحیر رہ جاتا ے پھر بھی اس غم و الم کے ساتھساتھ عیش 
و نشاطء فرحت و البساط کم نہیں ہوتا۔ جب بھی مضننین کو موقع ملتا سے 
وہ اس کے لیے گنجائش:کال ہی.لیتے ہیں خود بھی خوش ہوۓ ہیں اور اپنے 
ناظرین و قارثین کو بھی' عظوظ ہوۓ کا موقع فراہم کرنۓے ہیں کیونکہ 
لکھتؤ کے معاشرے میں کیف و کم ء خوشیٰ اور نشإط کے عتاصر زیادہ ہیں 
کہ افزاد معاشرہ آسودہ اور خوش حال تھے ۔ یھی وج ےکہ دبستان دہلی اور 
دہستان لکھنڑ میں ایک:واضح فرق نغار آتا ے ۔ دہلی کا اقتصادی زوال سیاسی 
زوال کے ات مشلک: سے اور جب سیاسی انحطاط روٴنما ہوا تو اقتصادی 
ڈھانچۃ بھی استوار تد رہ کا جس کا اثر فٹون لطیفہ پر بھی پڑا چنانچہ دبستان 
ذرلی کے جملہ اصتاف ادب میں حؤن و ملالء غم و اندوہ مایوسی وحرمان 
تصیبی کی بازگشت موجوڈ ے جو بالکل فظطری ےیا پھر چند صوفی شعراء 
'تصوف 'کے اعلی'اقداز کے لقیب بن کر سامنے آےۓ ہیں لیکن یاد رتے کہ 
توف غواہ کنا پی نقذس کیوں نہ ہوٴہ انفرادی لحاظ ہے ذہنی فرار نے 
شروع ہو کر اجشاعی اتشار پر ختم ہوتا ے ۔ لکھنٹؤ کے دبستان میں اس گی 
بھرحا لا گنال "نما" تھی چنانچت یش تو تشاط ء فرخت و البساطٴ کی اجتّاعی 
کیفیت ایک آيے' معاشرے کا پتہ دبتی ے جو پر لحاظ سے صحت مند ء توا:ا 
اور اعلولٰ اقدا رکا حامل تھا ۔ برغلاف اس کے دہلی کے معاشرے میں غم و 
الم کے غاتھ ساتھ گھٹن کی کیفیٹا بھی تھی ۔ یھی وج ےکہ اس معاشرے 
میں اسرد پرستی تک کے لیے شاعری میں‌گنجائش نکل آق ہے ۔ میرتقی میر 
جا جید غزل گوشاعر بھی اس قسم کے پست ء رکیک اور اخلاق باختہ 
>سخمائین باندھتا١‏ ے کہ مقاق: للیم رم نے سر نیہوڑا لے اس کیٹن کے 
ماحول میں ریختی کا جال تا ا پا امت اسے انت 


رف 0 
کت مند اقدار پر استوار نظر آتا ے چتانجہ اگر 


۲۳۴۰۳ 


معاشرے کو اس طرح پیش کیاگیا ے تو دہ اس کی صحیح عکاسی بھی ے ٤‏ 
خدمت بھی ے اور اس کا تحفظ بھی ۔ 

اس تہذیب کے تحفظ کی مصنفین طلسم ہوش ربا ۓ کوئی عمداً کوشش 
نہیں کی بلکد داستان کی تحریر کے ساتھ ساتھ ضمنی طور پر ید کام خود بخود 
انجام پاتا گیا ے ۔ دوسرے یم کہ مصنفین طلسم ہوش ربا ۓ داستان ک 
کہافنی میں اختراعات ضرور کے ہیں ؛ کرداروں کے مزاج اورمذاق کو ڈھالا 
ے مگر معاشرے کی عکاسی میں کوئی ایجاد بندہ قسم کک شے نظر نہیں آق 
معاشرہ خود بخود غیر ارادی طور پر ابھرتا چلا آتا ے لہذا عیش و نشاط 
کے جملہ سامان جو ایک تہذیبی زندگ کا سرمایہ ہیں فطری انداز میں سانے 
آۓ ہیں - ان میں رقص و سرود بھی ے ؛ باغات کی سہر بھی ے؛ سیاحت بھی 
ے؛ مشاعرے بھی ہیں ء مرائیوں اور ڈوم ڈھاڑیوں کی ہنگامہ آرائیاں بھی ؛ 
کشمیریوں اور بھانڈوں کی نقلیں بھی ء مصاحبین چرب زبان کی لسانی 
لفاظیاں ء رعایت لفظیاں اور ضلع جگت کی بذلہ ستجیاں بھی ؛ پری وش اور شعلم 
رو معشوقوں کی چہلیں بھی ؛ طنئزو مزاح کے نشعرء عثشوہ و غازے کہ تیر 
بھی اور انداز و ادا کے کرشے بھی اور اس دا۔ان میں بعاور خاص عیاروں 
کی عیاریاں اور نت نی چالاکیاں ء ان سب باتوں ۓے عیش وعشرت کے جملم 
سامان سہیا کر دے ہیں اور یہ سپ چیزیں کسی ایسی هذیب کا پتہ دی 
ہیں جس کی بناء آسودہ حا ی اور فارغ البالی پر قائم کی گئی سے ؛ چند بموۓے 
ملاحظہ ہوں : 


”خواجہ عمرو سوار ہوۓ ؛ طبل ونقارے بے ء صداۓ طرقوا پیدا ہو ؛ 
باغ سے سواری آگے بڑھی ہ باد بہاری جلو میں چلی ؛ نقارچی زری پوش 
نقاروں کو بجاۓء اس کے پیچھے شتر سوار سانڈئیاں اڑاے؛ پھر خاص 
بردار غول بائدے پلٹن اور باے جنیق بجاے چلے ء بعد ان کے طفلان 
قەر پیکر لوۓ لخلخوں کے اور متقامہاۓ عود,م عنہر لیے عود برسک 
کا بکسٹا ڈالتے دشت, ت کو رشک دشتتثار بناۓ گزرے ؛ پھر تخت عمرو 
کا برآمد ہوا ء چار سو پری :زادیں طلسم کی ..چنور یال ہاکا لے مکیں 
زاف کزق ہو اور کئی ہزار خواص آنچل ہلوکے ذوہۓ ن 
میں بگانہ دہر جواہر کا زیور پہۓے ؛ چنگھزدان وعطران وا 
باتھوں میں لے ؛ کہار قدم .یہ اقدم سخت اٹھا۔ 


۰أ 

کہ تکان تہ ہو رؤاں ہوۓۓ ؛ تقییب آگے آگے دا ہاے ادب و تغاوت 

اگاۓ تھے ”بڑے عمرو دولت شبران مادر“ کہہ کر للکارۓ تھے ے> 

(جلد دقم) 

یہ ایک غیاری سواری ہے کہ مذاق کا مذاق سے اور اس مذاق کے جلو 

میں تذیبی علامات کا اظہار بھی نہایت اہم طریقے سے ہوا ے کہ انے ہم 

لکھ:وی تہذیب کا تحفظ قرار دے سکتے ہیں ۔ اسی طرح ذیل کے ایک مموۓ 

میں مزاح بھی ہے اور تچذیبی عکاسی بھی ء وہ تہذیپ جس میں ہندوؤں کے 
دی اثرات ۔موے ہوئۓ ہیں ء ملاحظہ ہو : 

”آج کی رات ہر سمت ایک شور حشربپا تھا ء؛ کہیں ڈمرویجتا تھاء کسی 

جا اسنی بجھا تھی سنکھ پھنکتا تھا ؛ کوئی چپ بیٹھا دھیان کرتا تھا 

کوفی مصروف اشنان میں ؛ کسی ۓ پکارکر بیربلاے تھے؛ کوئی مالا 

جپتا تھا ؛ کوئی چپکا بیٹھا تھا ؛ کہہیں بھروں اور نار سنگھ کی اگیار تھی ء 

. کہیں کاوا حمداٴ بیر کی پکار تھی ؛ کسی نۓ موہنیٰ کی پڑھنت پڑھی ء 

کسی ۓ لونا چاری کی بھینٹ دی کسی ۓ بکرا حلال کیا ٹوکہیں 

سور چڑھایا گیا +کوئی منتر جگاتا تھا اورکوئی جنر بناتا تھا ۔ کاچڑیاں: 

اور بھجنگے پر نچے بڑے تھے ء کہیں انڈے کٹۓے تھے. ..سکل ہوم 

کا دہواں سہہر دوار تک پیچیدہ ہو کر گھٹنا تھا نونگ کانچور ہو رہا 

تھا ؛ شراب کی بوتل پرکہیں لنڈھی تھی ؛ زین ہر جگەلبی ہی تھیء 

کسی جا گوگل سلگ رہا تھا ۔جو چوک سیوا کرۓے تھے انھوں ۓ 

لوبان جلایا تھا ۔ پؤن تانتے وقت سناےۓ آےۓ تھے ڈفلا بجنے ے ساحر 

گردن ہلاۓ تھے ء.کوئی بیٹھا گردن کا خون ا گیازی میں دیتا تھا > 

کوٹی بائیں ہاتھ کی چھنگلیا چھیدتا تھا ء کوئی جھوەتا تھااء چوسکھ 

جلا کڑ ڈنڈوت کرک زنین چونتا تھا : . کڑھاؤچڑھ گۓ وین بیوگ 

کا بھوگ ہیزوں کولگایا:۔مٹتر جنتر موہنی اورحوہنی اورسوہنی کی جاپ: 

اآد پڑھنت شروع ہو ۔کوئی پڑھتا تھا کہ ”کتھا سباہی بنگلہ پان ران 

اہ او ا ا جو کات باڑی ایک پھول سے 


۲۰۴ 


کیا چوکیاں بلائیں ... ایک دوسرے ے حریفوں کے ام .پز منخر 
کی؛ جاپ کی جوت کا مثیان اڑایاء مال یگیل پر ناریل ناری کے ساک 
میں لبیٹ کر دیا جلایا ۔ کالا بھجنگا اور کاچڑی اورنیل کنٹھ کے خون 
ہے جوت اڑایا گیا؛ چراغ کی لو قیز کی ؛ مسان کی سی تبلی کے مردے 
کی راکھ مر گھٹ کے ٹھیکرے ۔ مردوں کی پڈیاں جمع کرک دستک 
پڑھنت کی ؛ تیار ی اریل اور ترنج ارچ کی الگ مقرری جسے سای 
و جمشید ی بول کر اگیاری بڑھاق ۔ رات بھری دھوفی را کر سو 
رے ۔“ (جلد اول) 
یہ ہند آریائی تہذیب اور کلچر کا ایک نمونہ ے جس میں مصنف طلسم 
ہوش ربا کے گہرے مشاہدے کی داد دیٹا پڑق ے: اس طزح۔کا' ایک اور 
بھی نمونہ قابل ملاحظہ ہے : 
"ہوم ہوتا تھاء جوت کا دیا جلتا تھا ؛کس یکسی ک طرف شہبال و زر 
دشت کی پکر تھی ؛ ہیں لونا چاری کلیجے کھاۓ پر تیار تھی 
مردے کی ہڈیوں کے مالے جیتے تھے ؛ تاسی کی پرستش کرے تھے ؛ 
کھوبہری مر دے کی سیندور سے رلگی رکھی تھی بیر ہنس ہنس کے 
باتیں کرۓ تھے ۔گنڈے خون کے کھنچے تھے ؛ اگیاری پر ہاتھ سینک 
کر منہ پر ملتے تھے ء غاک اگیاری ىاتھے پر ملتے تھے ؛ بخت دشمن 
کو خاک سیاہ بتاۓ تھے ۔ سحر کی لاگیں تھیں ڈہولے جھوسے تھے 
یونین اثراگنی تھیں ؛ ڈمرو کی عدا ے ہندوے چر خگھبرایا تھا سنیچر 
اپنے اوہر چڑھا پایا تھا -“ (جاد دوم) 
طرفہ مز یہ ے کہ مصنفین طلسم ہوش ربا ۓے اس ہندوانی ہکاچر میں 
خبر و شر کے:ممام عناصر کا امتیاز روا رکھا ے اور مسلإان ہوےۓ کے یافجود 
ہشیت مسر وہس ہد اسے فراموش کر دیا ہے 
اور عض .ایک فتکار کی: حیثیت, ے ایر مشاہدے جع پور اہ لاق 
مظاہروں ی جزثیات نگاری کی ے جن کی مدد ےہ سچ +چ ایک تہذیب کا 
- .001 دامتان نگار 
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رس 


ملبوسات اور زیورات کو بھی کس سلیقے ہے منمائندگق ملىی ے ذرا ایک 
سہترافی کا سراپا اور اس کے انداز و ادا دیکھے : 
”رات کو طشت صاف کرۓ کے لے مہترانی مہ پارہ ٹوکرا کمر پر 
رکھے ہاتھوں میں نوگرہیاں اور پانوں میں پیلی سونۓ کی پہنے کان 
میں پٹے بالیاں اور جھمکے آراستہ کے بصد از و انداز آنکھ ہر ایک 
سے ملاق اپنی آن بان دکھاتی جات تھی ۔ برق (ایک عیار عمرو کا 
ساتھی) نے جو ا کو:دیکھا سوچا ”لہ ابر بارگاہ کے جاۓ کی اس 
کو لینا: چاپہۓ ۔ یہ سوچ کر قریب اس کے گیا اور یہ شعر پڑھا :ٍ 
دل میں تھی زہرہ جبیتوں سے عفائی منظور 
میری قسمت کا ستارا ہوا جھاڑو پیدا 
جھاڑو کا نام سنکر مہپترانی ۓ پھر کر دیکھا اور مسکرائی ۔ برق ۓ 
کچھ اشرفیاں دکھائیں اور منت ہے کیہا : ”واسطہ سامری کا ایک 
بات میری ستی جاؤ ۔“ سپترانی لااچ میں آ کر اس کے انٔ:آئی اور 
کہا : ”ییاں تم پہلے وہ جو سامنے درخت لگا ہے اور اس جگہ گوٹہ 
تنہائی ہے کوئی آتا جاتا نہیں ے وہاں چاکر ٹھہرو ء میں آتی ہوں 
.یہاں بات کرۓ میں ۔بدنامی ہے ء برادری میں پنچایت سے اٹ* جاؤں 
گی ء۔حقہ پانی بند ہو جاۓ گا ۔“ 
:قطم نظر اس بات ہے کہ جاہ نۓ یہاں کہبی غضب کی کردارنگاری سے کام 
لیا ے اور حفظ مراتب کا لحاظ رکھا ے طبقاق لفسیات کو بھی ملحوظ 
خاطر رکھا ے اور مکالەوں میں معاشرتی پس منظر بھی.جھلکایا ے اور سب سے 
ژیادہ یہ بات قابل توجہ ے کہ چند سطروں میں کیسا مکەل اور جاءع سرقع 
'کھینچا ے کہ اس, پر حقیقت کا گان گزرتا ے ۔ اب ذرا اوھر کے اقتباس 
سے ذیل کی عبارت کو مربوط کرکے پڑھے ء عیاری کا لطف بھی اٹھائے نیز 
]. سہتراق کے کردار میں ایک نیا نکھار ملاحظہ کیجے : 
بق ے کہا : "ہم تیرے عوض روٹی پکائیں گے؟۔ سہترانی بولی کہ 
یا جو بات .سہل ہو جاۓ اس کو ۔مشکل کیوں 
اول تدہائی میں گیا ء پیچھے سہترای بھی ثالا 
ایں ے ایں کو اشرفیاں دیں اور رخسار پر 
-ت-- . 


: 


۲۴۴۹۰٢ 


حبت ہے ہاتھ پھعرا ... سپعرانی بولی کم : ”میں بات سننے آفئی 
ہوںء یں ٹھٹھے بازی مجھے اچھی نہیں لگتی ۔“ یہ کہ کر جھاولی بتائی 
اور جاۓ لگی۔ برق نۓ ہاتھ بیہوشی کا بھرا ہوا تو منہ پر پھیر اہی تھا 
دو قدم آگے بڑھی تھی کہ بیہوش ہو کر گری ۔ اس نے زیور اور 
پیرپن اس کا اتار کر آئیتہ سامنے رکھ کر فیتہ عیاری جلا کر اس کی 
ایسی صورت اپّی بنانی بلکہ اور زیادہ اپنے حسن کی بناوٹ کی مانگ 
سر پر نکالی ؛ کلے میں چ چمپا کی ء پہنی دوپٹے کی کلتی اس طرح سر پر 
باندھی کہ چھاتی ابھاں ہر یب ئ کوپڑے۔ رخسار ٹوکرا اٹھاۓ 
کے بوجھ سے ایسے تمت| کر سرخ ہو گۓے تھے کہ فی الحقیقت گلاب 
کو شرماے تھے ., . اس صورت زیبا ے تیار ہو کر بارگاہ کی ست 
چلاء جس نۓ نگاہ کی فریفتہ ہوگیا۔سہاہی شعرعشق الگیزپڑھنے لگے ؛ 
دربان آوازے کستے تھے ۔ ایک بولا ”بی سہقرانی جو کچھ گرا پڑا 
وہ یہاں سے بھی اٹھالو“ دوسرے ۓ کہا ”کیوں تمھاری چوک کون 
صاف کرتا ہے ؟“ سہترافی ۓ مسکرا کر کنا ۔:" کچھ شانت آئی ے 
مج کو دل لگی باز بنایا ے دیکھو حضور سے آج کہوں گ٦‏ یہ 
کہتی ہوئی اندر بارگاہ کے گئی اور جہاں ملازم اور کنیژانر ماہرو کا 
مع دیکھا ٹوکرا چوی خاۓ میں رکھ کر آ بیٹھی کہ سامری 
سلاءت رکھے ذرا سی تما کو (تمبا کو زردہ و پان) کھلاۓ دیجے۔“ 
ایک کنیز ۓ پان لگا کر دیاء دوپے ے پکڑ لیاءجھک کر سلام کیا 
ایک خاص بولی کہ 'میری بہ و کچھ گ١“‏ سہترافی ےۓ ایک غزل کائی ٤‏ 
اس میں ایک خواص کو احتیاج کی ضرورت ہوئی ۔ ا 
بیٹھی مردار اٹھلاق ہے میرا مارے پیشاب کے برا حال سے ۔ جلد 
جا کر کالے ٹوکرا ہٹالے تو میں جاؤت ۔- " ا لا یں 
خفا نہ ہو چلو چل"ی ہوں ۔“ 


اس ائنا میں برق (عیار) خواص کو ے ہوش کرک خود اس کی صورت بن 
کر اسی جگہ آ بیٹھتا ے جہاں یہی خواص بیٹھی ہوئی تھی۔ لوگ سمجھ ےکہ 
سہعترانی چلی گی ہوی ۔ اس تمام صورت حال کے دوران صورت نکار پا کان 
کے نساوین ایک خواضن' نے اختلاط کی :بنا پر جو ہڑاکوا نا 


۲٢ 


اے برق دیکھ لیتا ے اور جپ:صورت نگار خلوت میں ہوق ے تو اس کو 
اعتاد میں ل ےکر چپکے سے ے ہوش کر دیتا ے اور خود اس کی جگە لیٹ 
جاتا ہے ۔ صور اپنی بی کے پاس آتا ے جو در حقیقت برق ہے اور 
اس طرح برق کے جال میں پھنس:جاتا ے ۔۔- یہ لب لباب اور خلاصہ ے 
'اس سارے ماجرے کا لیکن :اھر کے مختصر ہے اقتباس میں گفتکو کا طور طریق ء 
لب و لہجہ ؛ روزےە ء فقرے باڑی ء رسز و کنایہ سب کچھ لکھنوی تہذیب 
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ذیل میں ایک طویل اقتباس ”چاہ زمرد کا میلہ“ (جلد اول) ے 
لقل کیا .جاتا ے ۔ اس افتباس میں اس قدر پنہائیاں اور وسعتیں ہیں 
کہ لکھٹوی تہذیب کے تقریباً تمام اجتاعی پھلوؤں کا احاطہ ہو جاتا ے ۔ 
اس اقتباس کے فور بعد طلسم ہوش ربا ک وزم و بزمء عیاری ؛ جادوگری اور 
طاسبات وغیرہ پر روشنی ڈال کر چند اور مباحث سے رجوع کرکے اس باب 
کو ختم کر دیا جاۓ گا کیواکہ (جیسا کہ شروع ہی میں عرض کیا جا چکا 
) طلسم ہوش ربا بجاۓ خود ایک اہم موضوع ہے ؛ اس پر چند شذرات 
کے بجاۓ ایک مستقل مقالے کی گنجائش موجود ہے جس کی ایک غُتصر نے 
مقالے میں کھہت ممکن نہیں ۔ اقتباس ملاحظہ ہو 
”عمرو کچھ دن چڑے میلے کے قریب حد کے پہنچا ۔ جہاں کو راستہ 
پایا دس دس ہزار بیس .بیس ہزار کہ ول ساحروں کے آتے ہوۓۓ نظر 
بڑے ۔ دکاندار دکانیں لگاۓ تھے ؛ سرول پر گلنار شفتالوی قرسزی رنگ 
برنگ کی پگڑیاں پاندھے ء دکائیں تمام آئینہ بند تھیں ٠‏ بازار آراستہ ہو 
رہا تھا؛ عیام اور بارگاپیں کہ جن کے وصف کرۓ میں زبان قاصر سے 
استادہ دیکھیںء کلس ان کے سنہرے روپھلے نظر کو خبرگ دیتے تھے + 
گویا ہزارؤل آفتاب نکلے ہوۓ تھے ۔ لاکھوں پالیں دکانداروں ک 
تصب تھیںء انبوہ خلائق تھا کہ کوسوں تک تل رکھنۓے کی جگد نہ 
تھی ... آگے بڑھ کر صحرا میں نم گیرے کھڑے تھے اور ایے 
اوینے ساحر بیٹھے تھے ء ناج ہو رہا تھا ء. وہ فتہٴ روزار معشوتہ 
۔طرحدار رقاصہ انمن تھی جو عاشق کی جان کی دشعن تھی ؛کم رکو لہے 
کی لچک اور گھٹنا آگے بڑھنا اس طرح کا تھا کہ عاشق اف کرے 
٠‏ توڑے لینا اور گھوم کر بیٹھ جانا مارے ڈالتا 


00 


ء۲۴۸ 


کوف مشق سم گری میں تھی 

کوئی سرگرم دلبری میں تھی 

چل رہی تھی کسی سے کو چال 

بن چھری ہو رہا تھا کوئی حلال 

مثل کل اک ننکار خنداں تھی 

شکلر سنبل کوی پریشاں تھی 

کسی عاشق پہ سرفرازی تھی 

کسی بیدل سے ہعل سازی تھی 
جب یہاں سے بھی آگے بڑھا کچھ لوگوں کو دیکھا کہ ساز (یعنی ستار 
و بین و چکارا وغیرہ) بجاۓ ہیں ء تی نبی تائیں اور اویچیں لیتے ہیں ؛ 
کوئی کدارا بجاتا ؛ کوفی ملار گاقا سے ؛ کسی کو پیلو اور ج وگیا 
پسند ے ء تماشائیوں کا ٹھٹ لگا ہے واہ واہ کی صدابلند ے۰.٠‏ 
جب اور آگے چلا پالیں ساقنون' کی تی دیکھیں ۔ تیچے پال کے چوکا 
تختوں کا یچھا تھا ء اس پر چاندنی کا فرش و'قالین آراستہ تھا ء مقابا اور 
صندوقچہ دہرا تھا ۔ صندوقچے نے لگاہوا آثینہ حلبی رکھا تھا۔ ساقنیں 
ہزاروں بناو کے ء دلائی سفید اودی گوٹ کی اوڑے ؛ آگے سے طوق 
سوۓے کا دکھاۓ کو گلا کھولے : پائینچے پا جاہے کے پیچھے تخت پر 
بڑے؛ ماتھے پرافشاں لگاۓ ء بے چھوڑے ہ بال بٹاۓ ء لب تخت ہا 
ہزاروں ناز و انداز بیٹھی تھیں ۔ کان کا زیور جھو مکر جھولکے لیتا تھا ؛ رخ 
آابندہ بحر حسن تھا اس میں اس زیور کا عکس پڑتا ؛ یہ ظاہر تھا جیہے 
کنول دریا میں تیرۓ ہیں یا چھلیاں اور جانوران: آبی :پیر ۓ ہیں ۔ 
ہاتھوں میں کڑے پڑے دست حنائی میں پور پور چھلے تھے ۔ ایک 
سمت لگن اور پتیلیوں میں نیچے بھیگتے تھے ؛ سامن ےکچھ حقے تیارتازہ 
کے رکھے تھے ۔ تبائیاں سوراخ دار تھیں *چلەیں اس میں گھڑی تھیں ؛ 
خریداروں کا ہجوم ؛ کوٹی گنڈہ گنڈہ لڑاتا تھا ؛مکوئی دونی,چلم اڑاٹا 
تھا ۔ کوئی جوان اشر اور روپیہ دینے والا آکر تخت پر ساقن کے 
قریب بیٹھا آنکھ لڑاتا تھا ۔ ساقن بھی مسکراق تھی ء یۃ کیفیت دوتا 
نشہ جاتی تھی ۔ ایک طرف سامنے خریدار دعائیں دینے تھے کشر اور 

وو ہے تج 


١‏ ۔ حقہ پلاۓ والی عورتیں پ راو یں 


فحہ ت 


و۲۴۰۹ 


سال جہاں سانگتے تھے۔یارقند پیسے وا ی چلم کے بھروۓ والے اڑاۓے 
تھے۔ کوئی کہتا تھا ”ساقن کے دم کی خبر !! آج پیٹروھر کی ہم کو بھی 
پلوائے -* ساقن کہّی تھی ”بیٹا اب تو انگیا کے اندر کی پیو۔ یہ بہت 
عمدہ ے -“ دم بد دم چلم چا کر دیتی تھی ۔ خریداروں میں یہ بعث 
تھی کہ ایک کہتا تھا ”س رکرو“ دوسرا کہہتا تھا ”کیا ہم کو پست 
پینے والا متزر کیا سے ؟ اس چلم کو تم سر کرو ؛ اب کی دو آۓ کی 
بھروائیں گے تو ہم س رکریں گے*۔ کوئی کہتا تھا ”اور پھٹک کر بھرا 
آگ رکھنا؛“ء کوٹی کہتا تھا '”پاری چلم پڑہ بکل کی آگ دہرنا“ ۔ دم 
پڑۓ سے لویں بھق بھق اٹھّی تھیںء سرور ہوتا تھاء شر پڑھتے تھے ؛ 
داثرہ اور دف تخت:پر بیٹھ کر بجاۓ تھے ؛ ٹبە ٹھمری غزل گاے تھے + 
عجب نان کا نیا جلسم تھا کہ : 

تیچے حقے عجب..ہہار کے تھے 

صدقے دل إن پہ سو ہزار کے تھے 

لناقتوں کا عجیب ‏ لقشہ تھا 

قابلر دید ٹیک ان کا تھا 

تام" رکھے کوئی :چرس کا اگر 

دیں وہ اس کو جواب یه جل کر 

تا ما ہو دم لکن کو 

اٹرق ک چلم ے یف دیکھو“ 
ان سے 'آگے,بڑھ کر مدک' والوں کی دکان جع کے لوک 
بیٹھے تھے ؛ قلیںن٣‏ سلگتی ہوٹی ہاتھ میں تھیں ء ٭ہ رو حقے پرجملےکستے 
او نا تل چچھنٹۓٴ نامنے رکھۓ: ٹھۓے گا ہے 
کو بھنگ فروش منل بٹے کی دکان ؛ ٹھنڈائی پیسن ےکا سامان لیے لوگوں کا 


کو ہیں یں چڑھاتا ء کوٹی چلو لگاتا ء کوئی کہتا ”میری ٹھنڈائی 


میں یادام بھی ڈالنا“؛ کوئی لونگ الائچی کی فرسائش کرتاء کوئٹی ”یا 


۲۰ 


داتا غفور نئے ہوں بھرپور“ ‏ کوٹی کہتا ”کڑھی چھنے گی آج کسی 
سبزہ رنگ ہے ء کو آزاد یں صدائیں عناتاء نے کی حالت میں 
ہانک لگتا : 
٭ے جی میں فقیروں کی طرح کھینچ لنگوٹا اور بائدھ کے تہمد ؛ چل 
کنج خرابات میں اور گھوٹ کے سبزہ یوں کیجے عبادت۔“٥‏ 
یہاں سےجو آگے بڑھا ء ہے خواروں کا جلسہ نظر پڑا ۔ دکان کاوار کی 
بسنتی سجی ء اونیے چبوترے پر گلابیان شراب ارغوائی اور زعفرانی کی 
چنی تھیں ۔-کچھ لوگ اندر دوکان میں بیٹھے تھے ۔ بوتلیں او رکجیاں" 
ساسئے رکھی تھیں ۔ دور چلتا تھا جس کسی کو زیادہ نشہ تھا وہ 
دیوار نے لگ کر چپ ہوگیا تھا -کچھ ان میں ہنس رے تھے آپس ہیں 
مذاق کرے تھے مگر یہ لوگ مہذب تھے اپنی خودی٣‏ ے باپر لہ 
ہوۓ تھے ۔ کوٹی شعر پڑھتا تھا ء کوئی کچھ گاتا تھا اور دوکان کے 
سامنے جو ہے خوار جمع تھے وہ تو ہنکار رے تھے ؛ کوئی کہتا تھا 
”سیاں چوکھی دینا“ کوئی تھر تھر کائپ رپا تھا ؛ کوئٹی کیچڑ میں 
لوٹتا تھاء کوئی ے ہوش پڑا تھا من سے رال ہہ رہی تھی ؛ کسی کو 
ڈولی میں ڈال کر لوگ لے گئے ؛ کوئی لشے میں تمام عمرکی انی 
کیفیت بیان کر رہا تھا۔ باہم جوقی پیزار لڑۓ تھے ۔ بمغے جو بڑے 
ہوۓ تھے وہ ساق ے یہ کہہ رے تھے کہ 

دے جام کم بادہ غوار ہیں ہم 

کب ے اسیسدوار ہیں ہم 


ہے خائۓ کی سیر دیکھ کر آگے چلےء دیکھا کچھ بالکے بگڑ گۓے ہیں ؛ 
تلوار' باہم کھنچی ے ؛ شور بلند ے ء؛ لوگ بھاگتے پھرےۓ ہیں کہ 


۱ ۔ موجودہ زماۓ کے ناآسودہ اور اپختہکار اذہان کی بھی یہی طرز فکر ہے۔ 

ہ ۔ کوزے کی قائیث کوزیاں بنائی گی ہو جو امتداد ژمائہ ہے کجیاں, 
لا 

معنی تعن ذات نا 

م ۔ اہل لکھنؤ کے پندار عودی گا ایک پہلو یہ بھی ے جو حکوستہ 
انگلشیہ کے دباؤ ے "۷بانک پن“ تک عدود رہ گیاا۔ت - 


پرر یی 


ہکایک دھوتو دھوتو قرہی پھتکی اور کوتوال دوڑ لے کر دوڑا ؛ کچھ 
بھاگ کپڑے ہوۓ کچھ کو پکڑ لیا۔ ایک طرف چور گرەکٹ گرفتار 
ہوۓ ہیں ؛ کوٹی کسی کی جیب کاٹتا تھاء کوئی کسی کا رومال شاۓ 
پر سے کوینچ بھاگا تھا ۔ اس ہنکاہے سے جب آگے بڑھے حلوائیوں اور 
ان‌بائیوں کی دکاتیں بصد عفائی اور زیبائی نظر آئیں کہ حلوائی یى 
دکان پر تھال برنجی برابر چنے تھے ء آگے دکان کے زنیبر برنجی پر 
لٹکتی تھی گھنٹی اس مین بندھیٰ تھی ء اثر دکان کے نوکروں ۓ 
گوے پرکڑھاؤ چڑھاۓ تھے مٹھائی بناۓ تھے ء ا!اریاں مٹھائی ے بھری 
رکھی تھیںء تھالوں میں مٹھائی کو جالدار اور حراب دار چٹا تھا کہ 
پھول اور گلدستے بتتے معلوم ہوۓ تھے ء؛ مٹھائی پر ورق طلائی اور 
نفوش لگے تھے ء عجیب جوبن دیتے تھے .. , نان بائی بصد خوش ادائی 
ظروف مسی صاف و شقاف میں‌طعام لذیڈ چنے ہوۓ تھے بلاؤ؛ قورہہء؛ 
٭ زردہ ٤‏ مغ کا شوربا ؛ شیرمال و کباب و باقر خانی ؛ آبی نان ؛ ہوائی 
کاچے وغیرہ برقسٔم کا کھانا:٭نہیا رکھتۓ تھے!۔ ٹنور گرم تھا ء پتیلا چڑھا 
تھا؛ ایک طزف اہی توے میں: کاب کردا گرم تھے ۔ کچھ لوگ 
دکان میں کھاتا کھاۓ تھے ء کچھ خریدار پیالے لے کھڑے تھے ۔ 
ان سے آگے بڑھ کر کبڑاوں اور سٹکریوں کی بہار دیکھی کہ 
لہٹگے ؛ قیەت کے مسہنگے ء پہنے سامنے ٹوکروں میں ترکاریاں ؛ انار 
اسر ود ء شریٹے وغیرہ چنے تھے جس میں ایک ایک لاٹائی ء ہر ایک میں 
بہار جوا ؛ وہ سبزہ رنگ پیشائی ہ اونچا چہرہ ء تابناک ہاتووں میں 
سہندی الگالۓ ء بانک لیے گنڈیریوں کے لیۓ گے بولے چھیانی تھیں ء 
خریڈاز نوجوان سامتے ٹھلئے تھے > یادام چشم سے اشارے ہوۓ تھے ؛ 
انار پستان کے سینکڑون ہمار تھے ء :تولتے میں جب ہاتھ اونچا ہوا 
0 یو ما ا کا 
رتچ 


بر 


نار پستاں پہ یفتب تھے ہزار 

تھا انار اک اور سو بار 

پسنیٴ لب پہ لوگ پتے تھے 

ماخ بی ہر :ناک کھہنے' تھے 

تھے ان آنکھوں کے عشق میں ہدنام 

ڈورے ڈالیں نم کس طرح بادام 

دیکھے گر ان کی چھاتیوں کا ابھار 

شق ہو غیرت سے مثل غنچہ انار 

چست عرم ء پھنسی پینی کرق 

تھی غضب کی بندھی ہوٹی کاق 

لال اطلس کے لہنگے ہوۓ دار 

کل لالہ کی دے رے تھے ہہار 

دست رنگیں میں دستبند کڑے 

پاۓ نازک میں بھی غضب کے چھڑے 

رکھتی تھی ہبر پھیر باتوں میں 

رات دن تھی وہ ایسی گھاتوں میں 

کیج اس ظا ای سا 

لئے باتع کر او وٹ 

تول لی تھی سب کو ان کی لگا 

کنویں جھکوا رہی تھی ان چاہ 
پیچ سڑک پر خواچے والے پھرںۓ ء دال موٹ":ادر حلوا نون اور کچالو 
اور دہی بڑے اور گول گے مصالے دار بیچتے تھے ۔ قلمیں ہالوں کی 
کنیٹی پاس نکلی تھیں ؛ کان میں سینکیں گھڑسی کمر بندھی تھی ؛ اتے 
اس میں بھرے تھے ء ہر سمت صدا لگاے پھرۓ “ان کو دیکھتے ہوۓ 

جب آگے بڑے بزازہ آراستہ پایا کہ بزاز تھان عمدہ کبڑوں کے ڈهیر 

کے تھے ء دلال دکان کے قریب پھر ۔ ان کی دکانوں سے وٹ کر 
عرافہ تھا ء ایک ایک صراف پیسوں کے ڈھیر لگکائۓ ٹاٹ کے راقو 
اٹھنیاں ؛ چونیاں ‏ رو چھہاۓ .بَیٹھا ۔ شاو جی ,اور سیٹھ جی 
ان کا تھا ۔ یہاں سے آگے بڑھ کر جوھری بازار میں ؛ 
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"۵۳۴ 


جوھری حسین ء یاقوت نب ء مَرجان دست ؛ فرش معقول بجھاۓ ڈے 
ہیرے؛ پنے کے کھولے جواہر کی پرکھ جابچ کر زے تھے . . .بازار میں 
برہعن قشقے ساتھے بردےء چندن بدن میں لگاۓ ؛ لیا کمر میں گھڑے ء 
ڈول ہاتھ میں لیے ؛ کڑا بجاۓۓے پھرۓ تھے ۔ ایک طرف سقے بادلے 
او زکھاروے کی لنگیاں باندے ء کٹورے کعر میں لگاۓٔ ء مشک دوش 
پر اٹھانۓ ؛چھلے ے کٹوزےۓ بجاےۓ تھے ۔ اب آگے بڑھا ء بساطذخاۓ 
کو مجاٴ دیکھا کہ دکالوں میں ڑیتے بنے .ہیں عفید کپڑے ہے مندے 
بین ء ات پر کھلوۓ اور باجے اور چاقو از قٔنچی ار آئینے اؤزسوت 
کے گولے اور پر قسم کا اسباب عمدہ ولائتی رکھا تھا ؛ چھتریان ٹنگی 
۔ ایک طرف سرخ ؛ سبز ؛ رنگیں پیالیاں اور لڑکوں کے کھیلنے 
کے چکئی اور لٹو اور پینس (فنس) اور ڈولیاں رکھی تھی ۔ بعض 
دکانوں پر مسی اور سرمہ تھا ء بعض کے یہاں شیشہ اور سوئی ؛ لگینے 
وغیرہ تھے ۔ کہیں کنکھی ہاتھی دانت اور سینگ کی اباب تھیں ء 
کہیں انگریزی چیزیں لاجواب تھیں ۔ انھیں کی دکاتوں کے نیچے اور 
متصل علاقہ ب بیٹھے تھے ء عمدہ گہنا گوندھتے تھے ؛ پھول ریشمی 
بناۓ تھے ؛ فیتہ بنتے تتے ء صنعت میں ہوشیار تھے ۔ ان سے آگے <کاک 
او نگیٹەساز اپنا نتشہ جا رے تھے ۔ موی بیندھتے ء نگین ےکھودے تھے 
کہ ایک سەت رسادہکار خوش پرکار بیٹھے انگوٹھیاں ‏ چھلے خوش نما بنا 
رے تھے ۔ کچھ گے بڑے .کوۓ,والے چمک دہمک دکھاۓ نظر 
پڑے ۔ ہر اکنا ی:دوکان میں پیٹیاں رکھنی تھی کچھ نال سانۓ 
کھلا تھاء لوگ لیت تھے ۔ کوئی دوٹی:بام کا انگنا تھا کہ داموں میں 
سستا ہوا کوٹی چوڑا 'پٹھا چاہتا: تھا ء کی نے بنت کی خواہش کی ٤‏ 
کوئی توئی کا خریدار تھا ۔ 
برجگہ دوروی باوں کے ہو ِرٗ تنیولیوں اور قنبولنوں 


ان آری تھالیا نی یں ؛ کی می 
مت اچوۓ یرہ قلفیاں 


بت 


اپنے گاہک کو یوں بلاۓ تھے 
غخاص یب پان ہیں مہوے کے 
بیگی پان سے دساور کا 
بلک یہ جاٹن ہے دساور کا 
ایک سمت خوشبو ساز دماغ و جان معطر فرماۓ تھے ؛ ہیں کل, 
فروش اپنی بہار دکھاۓ تھے ؛ کسی جگہ تماکو (تمبا کو) والے کالے 
دہن کی غیر مناۓ والے خمیرہ سادہ کڑوا بیچتے تھے ؛ کہیں عطار 
مسیحا دم دوائیں نایاب فروخت کرے ؛ کہیں کمہار مٹی کے برتن 
نہایت نازک او رکھلوۓ بالے پھولوں کے عمدہ لگاۓ تھے ۔ ایک 
مقام پر نیچے بند اہی دستکاری دکھاے تھے : 
ایک! جانب جو گندھی' بیٹھے تھے 
انی اہی دکان کو تھے وہ سے 
ہار تھے شیشیوں کے وہ رنگین 
جیے_ تابندہ خوشہٴ پروین 
کنٹروں میں بھی رنگ رنگ کا تیل 
بھاری ہلکا لطیف اور سے میل 
گل فروشوں کی دیکھی طرفہ بہار 
رئشک ے بوستان کو بھی ہو خار 
وہ جہانگیریاں٢‏ ہیں بیلے ک 
ہو مسخر جہاں جو :پہنے کوئی 
طوق ہے موٹیوں کی کلیوں کا 
اس کو پہنے تو نور کا ہو کلا 
ہیں چنبیلی کے ہار خوضبودار 
جن سے آق ہے ہوۓ جسم نار 
دیکھی مباکو والے کی دوکان٭ 
پر طرح کا مہیا تھا" سامان 
١‏ ۔ اس نظم کی بجز اس کے کون اہمیت نہیں کہ جزثمات نگاری ہو ے> 
٣‏ ۔ خوشبودار نیز پر طرح کے قیل کشید کرے فالے ن٠‏ 
۴۔ پھولوں کے بناۓ ہوۓ ایک کہنتے کا ام جو" 
ا کے کا 3 


ہیں 
٤‏ ٦ا‏ غھائدیٰ دیلانھ یق متیان ثاع 


“ان پہ میٹا پر ایک رنگ کا تھا 
ساد کڑوا کسی میں تھا لہریز 
دلیز ند :اخوٴ ے بڑھ کر 'تیز 
وہ '' ”ار“ "فیس خوضصبؤدار 
جس سے آیق تھی بوے مشکر تتار 
جب نکلتا تھا مند سے اس 4 دھواں: 
نظر آق تھی زلف غ۴بوبان 
تھی کان ' کلال کی ” تزئین 
کہنے اس کو نتکارخغائمٴ چین 
دی امیا ات و 
پیاس یجھ جاۓ جس کے ادیکھےٴ نے 
جئبشں۔ "آب'' سے لچکتے؟: تھے 
جیتے " انگازا یوق چمکتے' تھے 
نیچے اوالوں میں نیچے زیب_ دکاں 
" ہر طزف ڈوریوںٴ میں آویسزاں 
*:پیچوان اک بناتا تھا بٹھا 
ايک۔ا گفا >درضک: ۷ كرتا': ٹھا 
کھولتا تھا کوٹی نگل کو 
×صاف کرتا تھا کوی قفلیٰ کو 
. دیکھۓے کیا بندھی ہے الٹی چیں 


جیں طرح ہو۔ حسین چین ہیں 
حا ہا ےا 
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لج 


اور قندیلیں ورک جواھر آ گیں درختوں میں آویزاں ہوئیں اور آتش, 
بازی فرسنگہا فرسنگ تک گڑ گئی ۔ چرغیاں وہ جو افلاک سیتارہ دار 
کو چرخ میں لائیں نصب ہوئیں اور یکایک انار پڑاخے (ہٹاۓ) اور 
ہتھ پھول چھوٹنے لگے ۔ قلعہ' میں آگ لگئی عالم روشن ہو گیا ء 
دنیا کو چرخیوں نۓ منور کر دیا ء زمین وزمان زرافشاں ہوگیاء ستاروں 
کا فرش منزلوں تک تھا اور آسمان ہے سونا برستا تھا ء چرخ زبرجد 
ستارے میلے پر نثار کرتا تھا ۔ اب تو رات کے سناۓ میں اپنی اہی 
جگد ہر شخص جلسہ جاۓ بیٹھا تھا اور ہر ملک و قوم اور مذہب و 
سلت کا آدمی میلے میں آ یا تھا ء کہیں ہندو تھے ؛ ہیں خورشید پرسٹ ء 
کہیں آتش پر۔ت۔ مسل|ن بھی خال خال اس ملک میں پوشیدہ تھے ؛ وہ 
بھی سیلا دیکھنے آۓ تھے ۔ ہر سمت جلسم عشرت مہہیا تھا ء بادۂ 
خوشگوار کا دور چلتا تھا کہ 

کہیں تو شیشوں کے فانوس کے چمن بندی 

اور ان کے بیچ وہ چھٹنا پٹاخوں کا چٹ پٹ 

کہیں شہنائی کی آواز اور کہیں کامود 

کہیں دھناسری اور بھرویں کیہیں تھا لٹ 

کہیں بھیاس کہیں پوریی کہیں. گوری 

کہیں ترائه کہیں دھر پت اوز کہیں تروٹ 

کہیں مار کہیں دیس مالکوس :کہینں 

کہیں پہ پھاگ کہیں کا ٹھرا کہیں تھا کٹ 

بنے ہوۓ ہیں رادھا۔جی اور کٹھیا جی 

پتہر اوڑے ہوۓ سرپم رکھے مورمکٹ 

وہیں تھیں کنج گلی اور :و:تھا بندرا بن 

سہاف دھن وبیں لب اور ہنسی بٹ 


١‏ ۔ آتش بازی کے مصنوعی قلمے بنتے تھے اور ان میں آگ دکھاۓ تھے 
تو نہایت خسن و رعناق کر ساتھ قلمے زوڈؾ کن ت 


٢۲ھع‎ 


نہاےۓے دھوۓ وہیں اور وہیں کدام کک چھاتھ 

وہ گوکل اور و متھرا نگر وہ جمناہٹ 

کہیں جو دیکھا تو تھا مارواڑ کا عالم 

وہی کنار وہی ٹکڑیاں وہی گھٹ پٹ 

وہ آدھی رات کے سر ان کے دیس کے کاانۓ 

ہارو سانورو متوارو لے گوا انوٹ 
غرضیکہ جاؤ میلے کا کہاں تک بیان کیا جاع جما چند نقرے لکھ 
کر اصل مطلب لکھا جاتا ے یعنی عیار ان کو دیکھ رے ہیں کی 
سہاجن نیچے جاہے پھتے لڑکوں کو شاتھ لئے سیر کراے پھرۓ ہیں + 
کہیں طوائفیں بناو سٹکا رکے آشناوں کو ساتھ لے بیٹھی ہیں ء ہندلیاں 
اپنا اپنا بناؤ کے پھر رہی ہیں ؛ ان میں رام جنیاں بھی ہیں اور 
طوائفیں بھی ۔کلیجی کے کباب بھن رے ہیں ۔ کہیں ایک رنڈی پر 
دو عاشق ہیں اس پر قصہ ہوا ے؛ کہیں لونڈے پر جھگڑا ہوا ے > 
تلوار چلی ہے دوڑ گئی ہے - لاگیں لگ رہی ہیں ء نٹ مماشہ کر رے 
ہیں ؛ نٹنیا اچ رہی ہیں ۔ جھولے پڑے ہیں ء ساون ہوۓ ہیں ء درغٹتوں 
کے نی دریاں بچھی ہیںء شریف لوگ بیٹھے ہیں ۔ ایک سست افیونی 
بیٹھے ہیں ء افیو گھلتی ہے ء گنے چھلتے ہیں ء حتے توے کے بھرے 
دک نید ای ہے ارد چھیلا ے ء اس کے ٹکڑے کرکے باہم 
تقسیم کیا ہے ۔ کوئی کہتا ے کہ میںگئا ایسا چھیلتا ہوں کہ جیسے 
شیع ؛ ہی ہۓ مزعفر کی بوٹی نکاں ے ء ایک ایک ریشہ باہم دیا- 
تعریف ہو رہی ہے .کت جایبی کی ک ڑکڑاہٹ ے ء بەض اونگھ رے 
ہیں ؛ من سنا کر بات کرۓ ہیں ۔ تالاب میں جابجا لوگ نہاے ہیں 
ہندو چندن رگڑ دیتے ہیں ء تلک دیتے ہیں ء کھور صندل کے اور 
تشقے ہاتھوں پر کھینج رے ہیں رت لے لٹکن پر کھڑا 
رکھا ے ؛ پیندے میں اس کے مہین سوراخ کیا ہے ء نیچے سری 
تد مت بد بنا ۔بعض 
اوراج کا سالا ہاتھ میں لیے رام نام جپ رے ہیں ؛ بعض اکڑی ل کر کے 
0 ا سو و ا ۔ بعض 
اس ایت ا ا میں لیے چندرمان کو پانی دیتے ہیں ۔ پیہل کے 


رت 


درخت پر کھاروے کی جھنڈی بندھی ے ء چبوترہ درخت کا بندھا ے 
اس پر جوگی گبروا اباسٴ پھتے مندرے کان میق کنٹھی گلے میں ڈالے 
یر ی کھال پر بیٹھا ہوا مالا جہتا سے : آگے ٹھیک رکھی ہے اس 
میں اپلہ دیا ے - چیلے ٤‏ گروء ناریل بی رے ہیں ۔ بعض جوگی 
چھتری لکاۓ چھپر کے پیچھے بیٹھے ہیں ۔ آزاد فقیر لہی ٹوپچپیے 
سانگتے پھرۓ ہیں ۔ کہیں سہر شاہی اڑے رفاعی.گرز بلا رے ہیں - 
مڑ چڑے سر چیرتے ہیں ء اشراف مٹھائی .لیتے ہیں کنوار موی اور جوار 
اور گڑ کھا رے ہیں : ہنڈولے کڑے ہیں سوانگ کے مخت آۓ ہیں ۔ 
سیف برچھی سانگ نگلتے ہیں ؛ کوئی منہ سے سوت نکالتِا ے؛ کوئی ہار 
نکلتا ے ء پھول اکتا ے ء یہی کیفیت دیکھتے دیکھتے رات تمام 
وی کین 
طلسم ہوش ربا بنیادی طور پر جادو اور طلسمات کی داستان ے جگ'جگہ پر 
فریب کاری ء عیازی اور نت 'نفے فتنوں ہے کام لیا گیا ۓے ۔ بھی وجذ ے کہ 
داستان سے قارثین کی دلچسبی کم نہیں ہوق - عیاریون کے لامتناہی سلسلوں 
میں وہ جذب وکشش ے کہ قازی دنیا و مافیہا ۓے ے غبر ہوکر' مکمل 
طور پر اس میں جذب ہو جاتا ے؛ وقس علىی ھذا ۔ رزم آرائی ہوکہ:بزم آرائی 
دونوں کے وہ مکمل اور مفصل نقشے جمتے یق جزثیات لگاری کا حق بی 
ادا ہوتا ے اور مصنفین ظلسم ہوش ربا کے بیان پر حقیقت کا گن گزرتا 
ے ۔ اردو کی بعض داستائیں رزم کے لیے اور بعضن بزم کے لیے مشہور ہیں ۔ 
کچھ کی عیاری ضرب المثل بنی گی ے تو کچھ جادو اور طلسات ہیں 
یدطولیٰ رکھتی ہیں لیکن یہ شرف تن تنہا طلسم ہوش ربا کو حاصل سے 
کہ اس میں رزم آرائی و بزم آرائی بھی اپنے کال کو پھنچگی ے؛ عیاری ؛ 
ثتنە کاری اور فریب کاری بھی ثقطہٴ عروج پر ے اور نجادو اور طلست بھی 
جگہ جگہ نت نے انداز نے جکاۓ گئۓ ہیں ۔ یقینی طور پز مصنفینا' طلسم 
ہزش ربا کے اذعان خلیق کی 'غیر معمولی ضلاحیتوں سے مالا مال ہیں ۔ ان 
میں اپچ بھی ے ندرت' بھی 'اور تتوع بھی ٠‏ ان اڈھات می نہ تھکنے والی 
علاحیت موجود ہے ۔ قارئین ین سوچنے پر مجبور ہُو جّاے بی کہ یہ ہم آرائیف 
کیا انا بی لیک ابھی آچن لع تی ات ا کا ان ے 
بھی زیادہ وم اور قوی :ہزم آرائی کا نقشہ نکاہوں تک روبرو :جم جات ے ۔ 


۱ 


رےی 


بھی حال رزم آرائی ک جزثیات کا ے اور عیاری ء جادو اور طلست کا ۔ ان 
وجوہ کے پیش :نظر ختصراً اگر یں کہا جاۓ تو غلط تہ ہوگا کہ اردو کی 
تام داستانوں میں طلسم ہوش ربا وقیع ے اور لکھنوی داستانوں میں سب 
سے اعلیٰ اور افضل ۔ جھے اس بات میں بھی ہرگز غاو نظر نہیں آتا کہ 
اردو کی سب ے متاز داعتان صرف اور صرف طاسم ہوش رہا ے ۔ا 
طلسم ہوش ربا کے تینوں مصنفوں ۓ اپنی اپنی ذمہ داریوں کو 
بجموعی طور پر بھی نباہا اور انفرادی طور پر رزم وٗ؛بزم نیز عیاری کو بھی 
شخصی مزاج کے اعتبار ے منفرد بنایا ۔ اس طرح نفس قصہ میں فرق بھی لہ 
آۓ پایا اور ایک ہی وحدت تینوں داستان نکاروں کے یہاں مشترک بھی بن 
گئی یعنی طلسم ہوش رہا کا وحدانی سزاج ۔ بالخصوص جاہ اور قمر ۓے انی 
اپنی ذسہ داریوں کو بدرجہ اولیٰ پہچانا ۔ ہند آربائی ثقافت اور ہند اسلامی 
کلچر کو کوٹی قالتو شے سمجھ کر نظر انداز نہیں کیا بلکە انھیں داستان 
مذ کور کا ایک اہم رکن سمجھ کر استعال کیا اور برتا جبکہ مغازی حمزہء 
ہوستان خیال اور الف لیلہ کے مصنفین اور مترجمین نے ئفس تصہ شک وکانی 
سمجھا اور اسی ے سرفکار رکھا ۔ طلسم ہوش ربا کے مصنفین ۓ ثتافت > 
کردار ء زبان اور مقام کو نفس قصہ کے لیے ناگزیر رنگ سمجھا ۔ دراصلِ یھی 
وہ ترقٴ پسندانہ نظریء ے جو فتی لحاظ نے دوسری داستانوں سے طلسم 
ہوش رہا کو متا بناتا ے نیز طلسم ہوش ربا کے مصنفین کے فی شعو ر کو 
قابل توجہ بناتا ے ۔ اگر داستان کا خمیر معاشتے ء جنگ اور عیاری ہے قیار 
ہوٹا ے تو طلسم ہوش ربا کو اس لحاظ ے بھی سب داستانوں پر تفوق 
حاصل ہے کب نہ اس پاۓۓ کے معاشقے کسی اور داستان میں موجود ہیں اور 
ا ا ال کال سے کسی آوراداستان!ئیں) اش قد جرثیاتا: اود 
٦‏ اثر آفرینی کے ساتھ پاۓ جاۓ ہیں۔ عیاری کے جو جوواقعات طلسم ہوشرربا 
میں درج ہوۓ ہیں کسی اور داستان میں اس کا عشر عشیر بھی نہیں اور 
طلسمات سحر اور جادو کا تو اس داستان کو شہنشاہ سمجھٹا چاہے ۔ 
٦۔‏ دوسرتے ضعنی دوضوعات کہ سلسلے میں مقصل اقتباسات جو درج 
ہو چکے ہیں انھیں سے عیاریوں پر ء رزم و بزم آرائی پر بُوی روی 
ای ہے مزید اقتباسأت ے عض تکرار کا تکدر پیدا ہو جاتا اس 
سے اعتراز برقا گیا ۔ 


باب پفتم 
دبستان لکھنؤ 


اس مقالے کے ابتدائی تن ابواب میں اصتاف نثر کے سلسلے میں 
!اداستان“ .کو ایک وفع صنف کی حیمیگ :نے پیش کرنۓ کی نسعی کا کئی 
ہے اور اردو ادب کے ذیل میں'اس صنف کی افادیت کوواضح کیا گیا سے ۔ 
مختلف شواہد کی روشنی میں اپنے بیان کو تقویت پہنچاۓے کے لیے تاریخی 
استدلال؟ نے بھی کام لیا کیا ے د پھر باب 'چہارم میں تسین کی نوطرز 
رمع اور سید انشاء ال خان انشاء کی رای کیتق کو دبستان _لکھنؤ کی 
دا۔تانوں کے ابتدائی نقوش کے طور پر تسلیم کیاگیا ے۔ ازاں بعد باب پنجم 
میں رجب علی بیک سرور کو ایک اہم داستان گار ی حیثیت میں اور ان 
کی داستان فسااہٴ عجائب کو ازدو کی متاز اور لکھنؤ کے دبستان کی متاز 
ترین داستان تیسلیم کرکے اس تسلیس لکو' بای رکھا گیا ے جو تحسین ۓ ڈروع 
ہوتا:ے نیز سرورکی فسائمٴ عجائب کو لکھنوبت کا ترجان اور داستان اور 
ماول کے ماہین ایک اہم کڑی بتایا گیا ے کیوٹکہ مذکووہ داستان میں 
معاشرتی عواىل کی حقیقی سرقع کشی کے سبب داستانی کیفیت سے زیادہ 
ال کی معاشرق سرقع کشی کی صورت پیدا ہو گئی ے ۔ باب شم میں 
نلت ران الاتھ سردار کے فسآنہ آزاد نے بحث کی کئی ے۔ بظاہر بادی انظر 
ہیں اس مقالے میں کہ فاول سے متعلق نہیں ے مذکورہ بالا اول سے مث 
کلت کنجائتی نم تھی لیکن ید دیکھ کر کہ سرقار سرور کے اس ذاستاق 
الداز تکارش سے متاثر ہیں جو رفتہ رفتہ حقیقت کا روپ دہار رہا تھا اور اس 
میں اول کے عناصر داخل ہو رے تھے اس لیے اس ذیل میں گفتگو کی 

- سرشار ۓ سرور سے ان معنی میں خوشہ چیٹی بھی کی ہے کہ مکالے 
کا طوراطریق ' جو :سرور ہے ماقبل موجود انم تھا اور جے سرور یی تتلیق 


بلھ 


کہنا ہر طرح بجا ے سرشار کے فن میں زیادہ نکھر کر سامنے آیا ے لیکن 
یقینی طور پر ساتویں باب میں طلسم ہوش ربا کی افادیت کو تمام مقالے کى 
جان قرار دیکر دبستان لکھنؤ کے داستانی ادب کے ارتقا کا نقػد" عروج تزار 
دیا گیا سے اور اس نقطہ* عروج کو لکھنؤ کے اور اردو ادب کے پہلے ناول 
اسراؤ جان ادا کا پیش خیمہ بھی مانا گیا ے ۔ 


دراصل پھلے باب میں ذرا تفصیل سے اس تمہید کو کم جنوبی ہند اور 
شرای ہند میں اردو نثر کا ارتقاء کیوٹکر اور کیسے ہوا اس لے قانم کیا گیا 
کہ داستان کی مفصل تعریف بھی ہو جاۓ اور اس کی مختصر ترین تار بھی 
ساسنے آ جاۓ ۔ داستان گوئی اور داستان نگاری کا اٹوٹ رشتہ بھی جو بیحد 
حکم ے واضح ہو جاۓ ۔ اس طرح سب رس ہے لیکر فورٹ ولم کالج تک 
جو تمہید بنتی ے دراصل وہ اس اس کا مقدمہ ے کہ تحسین؛ انشاء؛ سرورہ 
سرشار دبستان لکھٹؤ کے داستانی ادب کی اہم کڑیاں ہیں اور طلسم ہوش رہا 
(جاہ و قمر) اس دبستان کا ثقطہ' عروج ے اور جیساکہ ابھی چند بالائی 
سطور میں عرض کیا گیا کہ یہی نقطمٴ عروج دراصل اردو ک مکمل اور 
نکھنؤ: کے اولین وقیع ناول ام اؤ جان ادا کی تخلیق کا پیش خیعہ بھی بنا ۔ 
ضناً غالب کے غطوط اور نذیر احمد کے. تمثیلی قصوق .اور دوسرے اہم 
تحریروں کا ذ کر بھی کر دیا گیا ے لیکن یہاں قابل لحاظ امس یہ ے کم 
دراصل آٹھواں باب بجاۓ خود کوئی باب نہیں ے حض گذٹتہ ابواب کا 
نتم اور غاکہ ے بلکە انے اختثامیداقراں دیٹا چاہیے ۔ 


دبستان لکھٹؤ کے داستانی ارتقاءکے سلسلے میں اردو کیچند اہم مثنویو ںکو 
خصوصاً لکھٹؤ اسکول کی ۔ثنوبوں کوشامل کیا جا سکتا تھا لیکن راقم الحروف 
کہ نزدیک مثنوی بجاۓ خود ایک علیحدہ صافشاعری ے اور اس صنف میں 
سوسیقی اور شاعری کو بہت زیادہ دخل سے جو داسغان کی ئٹری صنف میں 
کن نہیں ۔ اگرچہ شنوی میں قصے کہانیاں بیان ہوے ہیں کردار اور ان 
کے نفسیاق مطالعے آتے ہیں مکالموں' تے بڑے بڑے کام لیے جاے ہیں لیکن 
جس طرح نثر کے بڑے اور وسیم.میدان میں داستان کو اپھلنے پھولنے اور 
بس کا مر ارام مھا اک ا ا ا نظم کے 


۲۳ 


گلزار نسم اور زہر عشق دبسٹان لکھنؤ کے شاہکار ہیں لیکن شعری فضا ے 
'اتھیں باپر نکال لیجے تو ان کا سارا سحر حسَن اور رعنائی بکھر کر رہ جاۓّ 
ہیں - بنا بریں ان کو داستان کے دائرے میں لانا مذاق سلیم نے بغاوت کے 
یٹرادفورے ۔ 

اسی طرح اردو کے مرائی میں بھی ڈرامائیت پائی جا ے ء خیر وشر 
کا تصادم ملتا ےہ رزم و بزم کے علاوہ رجز خوانی اور شجاعت کے کارناے 
لت ہیں لیکن یہاں بھی وہی مذ کورہ بالا عجز بی لحاظ سے مائع آنا ے 
اور اے داستان. کے دائرے میں داخل نہیں ہوۓ دیتا ۔ انْ خیالات کا اسی 
مقالے میں کسی جگمد اور بھی ذ کر آ چکا ے لہذا تکرار سے تکدر کے سوا 
اور کچھ حاصل نہیں ہو سکتا ۔ 


ابتدائی ابواب میں دلیا کی مشہور مشہور داستانوں کا بھی ذکر کردیا 
گیا ے اور اگر اردؤ ژبان کی بعض داستائوں تک ایسی کوئی روایت پہنچی 
بھی ہے جس کی کوئی عالمگیر حیثیت ہے اس کا بھی استدلال *کے ساتھ 
ذ کر کیا گیا ے غرضیکہ داستانوں کو عام طور پر بھی اور خاص طور پر 
بھی معرض مث میں لایا گیا ے ۔ اس بیان ی تکرار ی بھی چنداں 
غضرورت' 'باق نہیں زہی کە ڈاکثر گیان چند جین اور ڈاکٹر مود بخاری 
(السروف ہہ سہیل بخاری) کے مقالات ے راقم الحروف کا مقالہ موضوع) ننس 
بیان اور لکھنؤ کے دبستان کی تخصیص کی بٹاء پربالکل ختلف ے۔ ان انال 
سے کہیں کہہیں پر استفادہ بھی کیا گیا ہے اور ضرورت ہوی ہے تو 
اغتلاف بھی ۔اس کے ساتھ ہی ساتھ ان دونوں کی مساعی جمیلہ کی افادیت 
ہے انکار کقر ے وقس علی هذا۔ کایم الدین احمدء حسن عسکری اور عزیزاحمد 
کے نقطہ ہاۓ نظر کو داستاتوں کے سلسلے میں ہمدردی سے سمجھۓ ک 
سعی کی گئی ے ۔ ڈاکٹر گیان چند تحقیق کے میدن میں اور ڈاکٹر سہیل 
بخاری تیقیذ کے میدان میں اردو داسٹائوں ے دست و گریبان نظر آۓ ہیں 
جبکہ راقم الروف ۓ دیستان لکھنؤ کی داستائوں تک عدود رہتے ہوۓ جو 
ثقطہ* نظر پیش کیا ے وہ اس اعتبار سے اہم ے کہ اس مبحث ے یہ 
کے سن کہ ٹکو اردو میں 


سم 


مکان میں پیوست تھیں ۔ اسی ساسلے میں دوسرا مقدمہ یہ تیار ہوتا ے کم 
اس غدمت کو لکھنؤ کے دبستان ۓ انام دیا ہے جو نہایت وقیع ے لیکن 
یہاں اس کا اظہار بھی نہایت ضروری ے کم اس مقدمہ سے دبستان دہلی 
سے کسی قسم کا تنازعہ منظور نہیں۔نہ اس کک ضرورت ے اور نہ راقمالحروف 
کے پیش نظر یہ مسئلہ ہے بلکہ راقم الحروف کا ترق پسندوں کے ایک ایے 
دبستان سے ذہئنی تعلق ہے جس میں یں چھوۓ چھوۓ تنازعے اردو کے 
مموعی ارثقائی عمل میں رکاوٹ ڈالتے ہیں نیز یہ کہ فورٹ ولیم کالج کاکتہ 
دبلی کالج دہلی کی ادبی خدمات اور نذیر احمد کے قصوں ۓ ارتقاء کے عمل 
کو تی کیا ے۔ مقصد یہ ۓےکہ دبستان دہلی ہ وکہ دبستان اکینڑ دولوں 
دبستانوں کے انتہا پہندوں ۓ ایک دوسرے پر تبرا بازی کرکے ادی ضا 
کو مکدر؛ ناخوشگوار اور غیر صحت سند بنایا ۔ ان معنول میں راقمالحروف 
کا دونوں میں ہے کسی ایک دبستان ہے کوٹ تعلق نہیں ے ۔ اگر لکھنؤ 
میں پیدا ہوا قصور نہیں ہے تو یہ قصور جھ سے ہوا ے اور مرا جدی 
تعاق لکھٹڑ سے ہے لیکن اسی بنیاد پر میرے کل نانہیال کا تعلق دہلی سے 
ے ۔ ظاہر ے کہ یہ دہلوی اور لکھنوی حوالہ ایک مخصوص اور ہمار ڈہنیٹ 
کا بتہ دیتے ہیں اور ان فرسودہ عواسل کو اردو کے وسیع تر مفاد میں حم 
کر دیٹا ہی مناسب ہے تاہم دبستان لکھنؤ کے حوالہ سے جو بات کی گی 
ے اس سے حض تعین خطہ منظور ے تا کہ کاچر اور زبان کے سلسلے میں 
جو نقطہ ہاۓ نظر پیش کے جائیں ان میں گنجلک ہ ابہام اور ژولیدگی ئہ 
ہو ۔ دوسری بات یہ ہے کہ ناول کے ارتقائی عمل کے سلسلے میں جو ایک 
ثقطہ نظر یہ پیش ہوتا رہا ے کہ مغرب سے فورٹ ولی کالج ء دہلی کالج اور 
سرسید کی تحریک کے حوالہ سے ناول آیا ے اے ردکیا جا سکے اوردیسٹان 
لکھنڑ میں جو شعوری یا غیر شعوری طور پر داستان ناول کے نہج پر فطری 
طور پر چل رہی تھی اس کے قکری اور روائتی نقوش کوەاجا کر کیا جاسکے 
حتوا کہ بعض سارکسی (ترق پسند) نقادوں ۓ بھی اسی بات کی فکالت کی 
ے لیکن بغور دیکھۓ تو یہ نظر آتا ے کہ اس افراط , پسند نظریہ : کے 
پیچھے روایت شکی یاروایتی فکر کے بطلان کے سوا اورکوئی جذیم نہیں ۔ضد 
اورمٹ کی اور بات ے ورئہ حقیقت یہ ےکہ روایت کل کی کل غلط نہیں‌ہوقی ۸ 
چزوی طور پر غلط اور جڑوی طور ہر قابل قبول ہوقیے ۔ فورٹ ولیم کالچ, 


اوففت 


ای 

ہے چلئے ول ہر روایت تو درسّت نہیں ہو سکتی ء آخر انگریزوں کے تبارق 
مقاصد عالع, اٹکازاٴ برصتیں' کے 'امتحصال کے ,لے وغع ہوۓ تھے اور انّ 
انباصاچی مقاصد کے حصول کے ساتھ ساتھ اگر ضتاً کوئی, صحت ہند رجحان 
پا ہو گیا تو اتے جڑدی طور پر قبول کر لینا ترق پسندی اور حقیقت 
پسندی ہے لیکن کل کا کل انظام خیر و برکت کا سیب نہیں قزار پا سکتا ۔ 
اسی طرح اودھ کے فرسودہ جاگیردارانہ نظام میں ہزارہا لعنتیں سہی لیکن 
گا کا کل گردن ژدفی اور سوختی قراز تہزؾ پا سکتا ۔ٗ7خر ان کے پھلو بہ پہلو 
کچھ اچھائیاں بھی ہوق ہے اور غیر و شی کے تنازعہ میں بالاخر خیر اپنی 
5 جازی ار کھنا لااو مواء دیز ۓے سی لیکن برخالا کاب 
ضردر ہوتا سے چنانچں اس فرسودہ معاشرسے میں جن اقدار ۓ ابھر کر زندہ 
رمنے کی سعی ک ے اور وہ اس میں کامیاب ہوۓ ہیں انھیں نظرانداز کرنا 
بھی تو غیر دائش سندانہ اور غیر ترق پسندانہ بات ے۔ چٹانچہ تحسین ؛ انشاء 
سروز ء سرشارء جاہ از ٹر کے ئن نے اہی صحت مد اقاز ے”لنتفاظ 
وٴامتخراج کی کوشٹش ک گی ے اور جائزہ اس بات کا : لیا گیا سے ک 
مغرب سے براہ راست ناول کو درآمد لہ کرکے ہم جس ادبی روایت کے 
سہارے داستانوں ۓ ناول کی طرف جا رے تھے وہ عمل کیسا تھا۔' اور 
کس قذز صحت مُند اور انادی حیثیت رکھتا تھا ۔ ماضی میں اس نظظریہ کو 
غیر ترق پسندوں ی جاگیر سمجھا جاتا رہا ے لیکن راقم الحروف کو اس 
میں قباحتانظر آق ے لہٰذا اس نظریہ کے ترق پسند پہلوؤں کو تمام ابواب 
اما ایکوش کی کی ہے ۔ دوسری بات ید ے کہ اذکار 
۵0 0ع کا غاج کو افرورظ بی میں ہی سنی بی 
وو عمرانی قدریں انھیں معاشرے ے ہٹاکز الگ پھیٹک دیتی ہیں تو 
کسی ہہنب معاشرے کے عافظ خاۓ اپنے آثار قدہ کے دروازے ان پر وا 
آثر دیتے ہیں اور بچالئۓ اس کے کہ امتداد زان کی گرد انھیں دن کر 
آۓ دالے ژمانوں سے ان کا قاط توڑ دے وہ قونی عجائب خانوں ىی ژینت 
لازنا کیا دی اع کو ور وَامََیر کڑادیۓے ہیں ۔ نہذا 
کو ٤‏ سرورہ سرشار؛ نجاہ اور قمر کے عہد کی تہذیبی متاع زنانی و 

مات اپنے اپنے تن پارونامیں جکہ پاقرہی یا اکر صحت مند 


٦ 


” اور توانا قدریں ہعہ گیر شکل میں آقاق بتّی رہیں تو زیادہ سے زیادہ اکھرق, 
رہیں اور نکھر نکھر کر عہد بعہد منتقل پویق رہیں چنانیہ جو وقت کی 
چھلنی ہے چھن کر ءنتقل ہوا وہ پَرعہّد میں زندہ رہا آور مصفا بنا ۔ جو 
تلچھٹ بچ رہی وہ حائظ خانوں میں پہنچ گئی اور مکدر کہلائی ؛ لہذا 
مذ کورہ بالا فن کاروں ۓ دونوں اعتبارات ے اذب کو الا مال کر دیا ۔ 


بر غبار ...نام مصنف ام کتاب 


١ ۱‏ ۔ آزاد سولانا مچد حسین حسں بند کس ال 9و دم 

۳ 7 آب حیات 

۳۔ ۰ نیرنگ خیال 

ت- 7 سخندانِ فارس 

ی ۔ آغا بد باقر تارج نظم و نثر اردو 

پ ۔ آفتاب الدولہ قلق لکھٹوی سہ نثر قاق 

ے ۔ آل مد مارہروی دیوان توارج : 

- 2 دیوان خواجہ وزیر موسوم ہم دفٹر 

فصاحت 
و ۔ ابوالفضل سہ دفتر ابوالفضل 
٠٠‏ ۔ ابوالیمین عبدالرزاق عچد مقدمات ظہوری 
امحاق الحسینی 


۱١‏ ۔ اچھے صاعب عیش لکھنوی ارمغان احباب معروف بہ گلگشت 
بب 8 


۲۰۸۵ 


مجر غمار ._ نام مصاف مان 

۸ ۔ ١‏ کرام علی سیتاہوری اخوان الصفاء 

۹ ۔ امام بخش صہبائی (سر سید . آثار الصنادید 

احمد غان) 
٠۔‏ امان دہلوی (خواجم) شس الانوار 
-٦‏ 27 ریاض الابصار ترجمد جلد سوم و 
چہارم بوستان خیال 

٢‏ ۔ انشاء اللہ خان انشا رافی کینکی اور کنور اودے بھان 
جو۔ " سلک گوھر 

>مغٔغم[۔ 7 دریاۓ لطافت 

۵ ۔ بدھ سنگھ (راجا) عرف باغ ارم 

خیراتی لال آئم 

۹ ۔ پنڈت رتن ناتھ سرشار لکھنوی فسالہ* آزاد 

ے٢۔‏ ُ"‫ جام سرشار 

۲۸۔ ر2 سیر کوہسار 

۲۹۔ َ" کرام دھم 

ونے ِ' ترجہ الف لیلد 

۱ء ۔ پنڈت کشن پرشاد کول گلدستہ پنچ 

۲م ۔ میرو میر شاد لکھٹوی چار درویش (ثنوی) 

ہم ۔ جعفر علی شیون کا کوروی_ طلسم حیرت 

مے ۔ حامد حسن قادری داستان تاریخ اردو 

۵ء ۔ حبیب الرحمن شروافی (سصتب) تذ کرہ شعراۓ اردو (میر حسن) 
ہم ۔ حسن عسکری انتخاب طلسم ہش ربا 

ےم ۔ حکم قدرت اللہ قاسم مجموعہٴ نفز 


ہم ۔ حکم مد بخش سہجور لکھنوی گلشن نوہہار 
وم ۔ خواجہ بدرالدین امان,دعلوی حدائق الانظار 
ہم ۔ خواجہ عبدالرؤف عشرت آب بتا 


لکھنوی پور : 


ا ا یا۷ 


‌ 
ِ 2 ۲۰۹ 
رما و کت بے نام کتاب 
رم ۔ خواجہ عزیز الدین عزیز کلیات عزیز 
لکھنوی 
ہم ۔ خواجہ وزیر دنٹر قصاحت 
ہم ۔ درگا پرشاد مہر سندیلوی ‏ تارع سندیلہ 
جم ۔ دیوان پردھیان سنگھ خلاصہ شاوٹامہ 
۱ دم ۔ راجا بدھ سنگھ عرف خہراق باغ ارم 
لال آغ 
٭م ۔ راجا درکا پرشاد سہر سندیلوی بوستان اودھ 
ےم ۔ رجب علی ہیگ سرور انشاۓ سرور 
.۸م 71 فسانہ عجائب 
۹م ۔ 7 فسانه عبرت ۰ 
یی 3 سرور سلطانی ۹ 
1 اگ مبستان سرور 
١‏ کھ۔۔-۔ 7 شگوفہٴ عبت 
ہڈی۔ 7 قصہ شاہ من 
۱ ٭ ۔ راجا عنایت سنگھ عنایت دیوان عنایت موسوم بہ نظم خوش آب 
۵ھ ۔ رقیعہ سلطانہ ء ڈاکٹر اردو نثر کا ارتقاء 
ہھ ۔ تحرہدایوف سحر سامری 
ےھ - سروز رجب علی بیگ گلزار سرور 
ہن ۔ سید انشاء الہ خان انشا ‏ داسمتان رانی کینکی او رکنور اودے 
20 
کلیات متبر شکوہ آبادی 


مختصر تارخ ادب اردو 
توتا کہا 


ہ۲ 


تھں مار نام مصنف نام کتاب 

۳ہ - سید صقدر حسین ؛ ڈاکٹر سیدانِ بادشاہ گر 

۷۔ ْ" لکھنؤ ی تہذیبی میراثٹ 

۵ ۔ سید علی حسن خان چچادر بزم سخن 

٦ہ‏ ۔ سید علىی عباس حسّی ناول کی تاریخ و تنقید 

ےہ ۔ سید فخر الدین حمن سخن __ سروش سخن 

دھلوی 

ہہ ۔ سید فرخندہ علی رضوی قصہ بہرام شاء 

٦ہ‏ ۔ سید فرزند احمد صفیر بلگرامی جلوۂ غضر 

ہے ۔ سید فضل علی دھلوی فوائد عجیبہ 

١ے‏ ۔ سید می الدین قادری زور تذ کرہ مخطوطات ادارہ ادہیات اردو 
ہے ۔ سید کال الدین عیذر قیصر التوارع جلد دوم 

سے ۔ سید حمود الحسن نقوی اردو کی نٹری داستان کا تنقیدی مطالعى 
مے ۔ سید سیح الزمان تعیبر تشریح تنقیذ 

جوا ابی سعوهسضااذیث' اودھ کا شاہی اسٹیٔج 

ویج 7 اودھ کا عوامی اسیج 

عے۔ 2 ہاری شاعری 

ہے۔ ُ' روح آلیس 

ے۔ 2 عندلیب تواریخ 

۸ ۔ سید سعودحسن ادیب (مرتب) فسائه عہرت (رجب علی ہیگ سرور): 
١ہ‏ ۔ سید مظہر حسن تارب بنارس 

ىر ۔ سید نور الحسن ہاشمی, دلی کا دبستانِ شایمری 

۸٣‏ ۔ ُ" خوش معرکہ زیبا 

مہ ۔ 32 عطا حسین خن تحسین کا نوطرز صصح 
یم ۔ سید تورالعین کلیم  _"‏ طورکلم سے 


٦م‏ ۔ سید وقار عظم 


7 0۹ 


داستان سے افساۓ وت سا 7 


بر از نام کنا 
ہر ۔ سید فلایت علی فردؤسی 
ٌ جاشی 
۱ ٦ہ‏ ۔ شاد لکھنوی 
۰ ۔ شاہجہان بیگم 
۱ ۔ شا گل حسن 
۲ ۔ شرر لکھنوی 
۳ ۔ ٹشیخ حفیظ الدین اختد 
مو ۔ ظریف لکھنوی 
٥‏ ۔ ظہرالدین مدق 
و و ۔ عبادت برلری اب 
7 2 " 
کر 7 - 
ا رس ہا 
ا َ" : 


ہے .7 
١‏ ٭ر۔ عزیز احمد 

۳ر ۔ عبدالرژاق ملیح آبادیٰ 
٣‏ ۔ غبدالففور خان اخ 
ت30 ساد 

ہیر ۔ عبدالقادر بیدل۔ 

ے۔ ر ۔ عبدالقادر سر 

مے۔ کن سروری 


لتھ 


نام کتاب 
باغ و جار 


مثنوی چار درویٹن ' 
تاج الاقبال تارج ریاسٹ بھوہال 
تذکرۂ غوثیہ (نو تریم) 

خرد افروز“ 

دیوان جی 

میاں داد خان سیاحج اور ان کا کلام 
کلیات مبر 

چار کلشن, 

شکوہ فرنگ 

سراٹی جرات 

غالب و مطالعہ غالبٰ 
موەن و مطالعه مومەن 
ترق پسند ادب 7 


لسانیات 


غلام ہمدافی مصحنی 


فضلی (ےتیہ :مالک رامٴو 
ختار الدین احمد) 

فقیر چد خان گوبا 

فیلن اور کریج الدین 

کام الدین احمد 

۔ گارسان دتاسی 

گستاو قلاہیر - مترجمہ 
مولوی عنایت الته 

کنتاو اقلایں متَرعه علق 


مچد احد علی (ترجمہ ولم 


مچد حسن عسکری 


چد عزیز الہ شاہ غزیڑ 


چد کیفی چریا کوٹی 


ے۲ 
تام کتاب 
کلیات نثر غالب 
ریاض القصحاء 
عحل خانہٴ شاہی 
شاہثاتہ 
کربل کتھا 


بستان حکمت 

طبقات شعراۓ ہندہ 
قن داستان کوئی 
خطبات کارسان دتاسی 
بای 


مادام بواری 


اردو کی نثری داستانیں (ہلا اڈیشن 
اردوک نثری داستانیں (دوسرا اڈیشن 
خمخانہ جاوید (بالخصوص جلد چہارم 
شباب لکھٹؤڑ 


لکھنؤ کی زبان 

نورتن 

تاریخ اور کائنات - میرا نظریم 
خلاصہ طلسم ہوش ربا 

انشاے طاہر وحید 

کلکرسٹ اور اس کا عہدہ 

نثری 

توازن ۱ 
جواہر مخن ا 


وی لی 


مبر شار ام مصنف 

رم ۔ ید عیحی تنہا 

۹ ۔ بچد بحیحی ابن سبک فتاحی 
نیشاہوری 

۰م ۔ مرزا اسرار حسن خان 

۱م ۔ مرزا قادر بش صابر دہاوی 

ہم ۔ مرزا کلب حسین نادر 

٣م‏ ۔ مرزا مد حسن قتیل 

مم ۔ سید عباس شارب رودلوی 

قدیے 1 

ہم ۔ سیح الزمان 

ےم مقتی اتظام اللہ شہای 

ہم ۔ ملارضی ابن بچد شفیع 

٭۔ سسشی قدا علی 

۰ ۔ مشی نولکشور 

۵۱ ۔ منشی عبدالکریم لکھنوی 

+۵ ۔ مولوی اکرام علی سیتاہوری 

+۵ ۔ مولوی ضیاء الدین غان 

من ۔ میر امن دہلوی 

۵ھ ۔ میر حسن علىی حسن لکھٹنوی 

ہیں ۔ میر شبر علی افسوس 

ے۵ےم ۔ ثثار احمد فاروق 

۸ھ۵١‏ ۔ تم الغتی رانہوری 

۹ء۶ (حصہ پنجم) 

۹۰م ۔ ثعمت خان عا ی 

۱ ۔ نواب مد حیدر علی خان 


رانہوری 


ام کتاب 
سیر المصتفین 


دستوز المشاق 


ہرمندان اودھ 
کاستان سخن 

دیوان غریب 

نہر الفضاعت 

سرائٹی ائیس میں ڈرامائی عناصر 
جدیذ ازدو تنقید اضول و نظرزیبات 
اردو مس ثیم کا ارتقاء 

بیگات اودھ کے خطوط 

حدائق العشاق 

ارمغان احباب 

تار نادر المصر 

ترجمہ الف لیلد یہ زبان اردو 
اخوان الصفا 

انشاۓ اردو 

باغ و جہار 

سراپا سخن 

آرائش حقل 

مر کی آپ بی (ترجعم ذکر میر) 
حرالفصاحت 


وقائع نعمت خان عا یق 
جادۂ تسخیر 


مر 


بش 


۳'۴ 


۴۹"( 
ت 


١ 


ے۲ 
مار نام مصنف ام کتاب 


۔ نواب دعمر علی خان وحشی ۔تارۂ ہند (ملخص ترجمہ انوارسپیلی) 
۔ نواب سمصطفول خان شیفتہ گلشن ے خار 


دھلوی 
۔ نہال چند لاہوری مذہب عشق 
۔ نیرسمعود رضوی ء ڈاکٹر ‏ رجب علىی ہیگ سرور 
۔ واجد علىی شاہ اغتر ارشاد خاقائی 
٠‏ 7 نی 
3 َ" ناجو 
7- 7 رسالہ واجدیہ سلطاف 
وحشثت گالکٹوی سپاہی ے صوبه دار 
۔ وحید قریشی ؛ ڈاکثٹر اردو کا بہترین انشائی ادب 


نیز متعدد ماقرق رسائل و اخبارات و بخطوطات اور متفرق افتباسات 


وغیرہ ۔ 


